TIPO D

Classifico come tipo « D » il ritratto di
Marianella (fig. 24). Credo che sia il tipo pin
importante dopo il tipo « C ». Esso appare
capostipite di due famiglie di ritratti ed in-
cisioni ben distinte. Una di esse degenera at-
traverso 1’incisione remondiniana (fig. 68) e
la tela di Benevento (fig. 72) e giunge fino
alla variazione del Gagliardi (fg. 70), la

quale domina la iconograﬁa corrente. L’altra

¢ rappresentata da un’antica tela di cui par-
leremo in sede di iconografia (fig. 138).

TIPO E -

E’ il volto datoci dallo studio del Crosta
(hg. 25). Per le molte variazioni, il tipo «E»
¢ il meno omogeneo; domind 1’Ottocento ed
e anche oggi largamente diffuso con le varia-
zioni del Windhausen (fig. 197) e del Burck-
hardt (fig. 198).

[n sede iconografica distingueremo ulte-
riormente questo tipo.

I1 secondo posto spetta al ritratto di Maria-
nella. E cid non per ’arte o per la fedelta al
soggetto come ritratto interiore, perche in
questo campo esso pud sembrare superiore
al ritratto di Pagani. Ma il mom<nto che esso
rende, & episodico, mentre il ritratto di Pa-
gani rende con maggiore universalita la per-
sonalita di Alfonso; percid” quest’ultimo &
preferibile. Del resto anche anatomicamente
1 due ritratti si integrano, sicché non si pud
ricomporre fedelmente il ritratto di Pagani,
senza leggere quello di Marianella.

Nell’ordine decrescente dei valori, qui bi-
sogna porre il ritratto del Crosta, come ¢
molto felicemente espresso nello studio dal
vivo. Gli arbitrii iconografici hanno creato
una cattiva luce intorno a questo tipo. Ma
bisogna riconescere che da il vero volto di
S. Alfonso, cosi come ce lo presenta il Tan-

‘noia: « Anche vecchio e decrepito, grazioso

egli era e di comune compiacimento ».

Abbiamo por 1l ritratto del 1735, che, per

“il valore di ritratto, & certo inferiore a quel-

Non credo di dover classificare qui I’opera

del Castiglia (fig. 26): essa non ha valore
espressivo di vero ritratto: & piuttosto una
maschera, non formata ma dipinta. Cid non

significa negarne il grande valore documen-

tativo.

GERARCHIA NEL VALORE DE! VARI TIPI

Se dalla classificazione in tipi, fatta con
criter1 di derivazione, si voglia ora passare
ad una classificazione gerarchica, secondo il
valore espressivo e documentativo dell’aspet-
to di S. Alfonso prima della malattia del
1768, il primo posto va attribuito al ritratto
di Pagani: & la conclusione naturale di
quanto si & detto finora. Restano perd le ri-
serve fatte sulla discontinuitd anatomica del
volto e sugli spunti di maniera, che cercano
di superare tale discontinuita.
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lo del Crosta; ma come documentazione di

una etd che ci & particolarmente cara, €sso ¢.

di grande importanza. Quest’importanza au-
menta, perché esso pud guidare chi vogla
correggere la discontinuitd del ritratto di Pa-
gani e, quel che pil interessa, convalida so-
stanzialmente la sagoma del ritratto giovanile
di S. Alfonso.

Quest’ultimo ha molto valore per I’eta che
ci da e per la linea generale del volto e forse
anche della persona, che vi & indicata per
reminiscenza. Il volto interiore non sembra
reso; forse vi & qualche elemento; special-
mente nella regione degli~ occhi, ma & cri-
stallizzato. Comunque esso & un ottimo punto
di partenza per chi voglia intuire il volto del
Santo nella piena giovinezza, che il Mazzini
ci ha rivelato « di bello aspetto, Serio e gen-
tile ». :

CAPITOLO XII

"ICONOGRATFIA MARIANA
NEI RITRATTI DI S. ALFONSO

SIGNIFICATC DELL'ICONOGRAFIA MARIANA
NEI RITRATTI DI -S. ALFONSO

Il ritratto di Pagani, sul fondo in alto,
ha una madonnina (fig. 22). Questo particola-
re si trova anche nella tela di Benevento, ne}
ritratto del Castiglia e quasi in tutta I’icono-
grafia di S. Alfonso nell’Ottocento. Si di-
rebbe che ritrattisti ed iconografi abbiano vo-
luto uniformarsi ad un costante suo deside-

- 110 egli, dovunque si trovasse, o predicando

o studiando, soleva dire: « Voglio la Si-
gnora mia vicina » °¢.

E la presenza della Madonna sui suoi ri-
tratti & anche una rievocazione della mater-
nitd di Lei, che pit volte si lascid vedere da
Alfonso e ne illumind il volto **

Ma I’immagine di Maria non & solo un ri- -

chiamo di pietd filiale e di sollecitudine ma-
terna. Le investigazioni eseguite mi hanno
rivelato la profonditd di un aspetto dell’ani-
ma alfonsiana, che & conosciuto, ma non
molto: la preghiera, la-contemplazione, spe-
cialmente dinanzi alla maternitd ed alla-bel-
lezza di Maria, diventava in lui ispirazione
di arte, e quindi ansia espressiva in cerca
del canto, del suono, della luce, della parola
rivelatrice.

Questo & umanesimo; ’umanesimo della
Incarnazione; onde in Alfonso la preghiera
si faceva arte e I’arte di nuovo si trasfigura-
rava in preghiera, in contemplazione piﬁ»pro—
fonda.
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E’ questa la luce del volto interiore del
Santo che ci si rivela dalla storia della madon-
nina sui suoi ritratti. E’ bene seguirla. Tan-
to pil‘l che questo mio studio, benché povera
cosa, ¢ stato portato a termine solo pensando
di fare cosa grata a Lei; e percid la prima
pagina si apre col suo nome : il nome « del
bel fior che sempre invoco, e mane e sera ».

Fig. 94. - Maria SS. Addolorata (tela venerata da S. Alfonso
nella sua camera; Pagani, PP. Redentoristi)



VALORI SPIRITUALI NELLA SCELTA DELLE
IMMAGINI DELLA MADONNA’

[1 Tanmnoia ci ha detto a principio del no-
stro studio: « Alfonso, vivendo tra di noi,
ancorche vecchio, non lasciava di abbozzare,
secondo veniva animato dalla propria divo-
zione, delle varie immagini, specialmente di
Gesu, o bambino o crocifisso, e delle tante
in onore di Maria SS., che a beneficio co-
mune non.mancd di incidere in varii rami »%.

Non diremo che S. Alfonso sia stato un
pittore vero e proprio, specialmente quando,
lasciata Napoli, si diede alla salvezza delle
anime piu abbandonate ed ebbe poche ore
da dedicare alle' arti belle. Perd sulle sue
possibilita artistiche possediamo un docu-
mento ottimo: il suo crocifisso, dipinto da
giovane avvocato nel 1719 (fig. 3). Se egli
ha dipinto un crocifisso cosi forte e reali-
stico, quasi crudamente veristico, poteva an-
" che in qualche modo rendere quello che era
il suo pit alto ideale dopo Dio: Maria.

Nel 1775, lasciato il governo della diocesi
di S. Agata dei Goti, egli si ritird a Pagani
ed abitd due stanze nel piano superiore della
casa redentorista. « In una che destind per
oratorio, cosi scrive il Tannoia, vedevasi su
Paltare il gran crocifisso, che ricevuto avea
in dono dal P."D. Francesco Longobardi,
(fig. 18-a) ed ai piedi di quello una bellissima
immagine di Maria Santissima con a fianco
la divina Pastora ed un’altra di Maria San-
tissima con lo Spirito Santo in petto »®.

In un testamento del 20 ottobre 1775 il
Santo lascia ai suoi nipoti, oltre alcuni libri,
un « quatro intitolato la divina Pastora ed
un altro quatro, sistente a’ piedi del croce-
fisso sopra I’altare, di Maria SS. senza Bam-
bino »°°. .

Aveva poi nella camera da letto I’imma-
gine dell’Addolorata, oggi restaurata dal
dr. Federici (ig. 94); e sul tavolo da studio
la Madonna del Buon Consiglio, dipinta su
tela di em. 35x 47, che ancora oggi si con-
serva, ed ha questa nota a tergo: « La Mad-
donna (sic) del Buon Consiglio. Maggio, li
30 del 1753. Kampmayr » (fig. 18-a, 18-b).

Nella spirituality mariana di S. Alfonso

queste due tele preferite sottolineano la con-
cezione di Maria quale Corredentrice e quale
Maestra di veritd. Qui non parlo di queste
due ultime immagini, ma solo delle prime
tre. -
Poiche in questo campo abbiamo poca do-
cumentazione, bisogna procedere spesso per
congetture. Ad esse non intendo attribuire

~altro valore, se non di indicazioni pill 0 meno
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probabili, o anche soltanto verosimili, per ul -
teriori ricerche.

LA MADONNA DELLO SPIRITO SANTO

Nel 1762 S. Alfonso era consacrato ve-
scovo di S. Agata de’ Goti. Dopo una prima
visita alla diocesi, ritornava a Pagani, dove
lo troviamo nell’agosto 1763. Forse rien-
trando in sede, portava con s&¢ due quadri
della Madonna. Certo nell’ottobre 1763 egli
firmava la seguente dichiarazione: « Colla
presente dichiaro io qui sottoscritto D. Al-
fonzo di Liguoro, vescovo di S. Agata de’
Goti, come il crocifisso grande e i due qua-
dri dipinti sopra tele, con cornici indorate ed
intagliate, uno rappresentante la divina Pa-
stora, alto palmi tre e grande due e mezzo,
e laltro alto circa palmi due e grande circa
un palmo e mezzo, rappresentante la Ma-
donna SS.ma che nel petto tiéne dipinto lo
Spirito Santo, sono della mia Congregazio-
ne del SS.mo Redentore : onde etc... Arien-
zo, li 7 ottobre 1763. Alf. M. vesc. di S. Aga-
ta »°t, ) .
Le Suore Redentoriste di S. Agata de’
Goti conservano un’incisione stampata dal-
la Casa litografica Mastracchio prima del
1839 (fig. 95). E’ di cm. 26,5 x 20. Essa ci
da una bella immagine di Maria: la destra
solleva con grazia il lembo del suo .manto,
mentre la sinistra si apre come per meravi-
glia e cosi appare visibile una colomba sul
petto. La testa si volge in alto, un po’ a si-
nistra, evidentemente verso 1’Angelo che Le
annunzia [’incarnazione del Verbo: & il mo-
mento in cui pronunzia il suo «Fiaty, e lo
Spirito Santo discende in Lei e la rende Ma-
dre del Verbo incarnato. A pi¢ dell’immagi-
ne ¢ scritto: «Concepit de Spiritu Sancto».

iri i i i ’ ‘ ipi dal suo amico Fr. De Mura - da
i - dello Spirito Santo (immagine disegnata da S. _Alfon_so e dipinta ! :
Fig: 05. - Madonna de :na pstampa conservata dalle Suore Redentoriste di S. Agata dei Goti)



Fig. 96. - Gesu agonizzante
nell’orto (piccola statua in
legno venerata daS.Alfonso
(Ciorani, PP, Redentoristi)

Sotto queste ultime parole, a caratteri piu

piccoli, si pud leggere quanto segue: «Que-

sta immagine & tratta dal quadro posseduto
e tenuto con gran devozione dal Beato Al-
fonso Maria de Liguori durante la sua santa
vita, nella propria sua stanza, in dove cele-
brava la santa Messan. Questa nota ci fa
dunque conoscere I’immagine di cui ci ha
parlato il Tannoia e quindi quella di cui ci
ha parlato la dichiarazione del 1763. Essa
ha una storia.

Il Redentorista P. Gregorio, verso il 1930,
poteva osservare a Pagani una litografia si-
mile a quella che ho descritto, ma di dimen-
sioni uguali a quelle delle immagini che han-
no i Redentoristi nelle loro camere, cioe in-
torno a cm. 35 x 45. Questa incisione, du-
rante 1 lavori di sopraelevazione della casa,
¢ andata perduta. A tergo di essa era stata
scritta la seguente nota: «Il disegno e I’im-
magine di Maria SS.ma nel modo in cui &
espresso, fu ideato dal B. Alfonso de Liguo-
ri, vescovo di S. Agata de’ Goti e fonda-
tore della Congregazione del SS.mo Reden-
tore, e fu eseguito dall’insigne pittore Fran-
cesco La Mura, nel sesto e forma come quel-
lo redatto in litografia »**.

Le dimensioni dell’originale, che erano

dunque intorno a cm. 35 x 45 e la forma ret-
tangolare si avvicinano a quelle di cui ci
parla la dichiarazione del 1763, ciog¢ circa
palmi due di altezza e circa un palmo e mez-
zo di larghezza; noi oggi diremmo presso a
poco: cm. 39 X 52.

Non saprei dire se, nell’ideare I’immagi-
ne, S. Alfonso abbia ricordato qualche com-
posizione analoga. Forse [’atteggiamento
della Vergine suppone a sinistra un angelo;
cid fa pensare che ci si trovi di fronte ad un
dettaglio di composizione, che probabilmen-
te egli aveva visto. Comunque l’immagine
ha un contenuto interiore, un’alta ispirazione
mistica e, come tale, documenta bene un mo-
mento mistico ed artistico di S. Alfonso nel
contemplare Maria. Quest’originalit, che vi-
ve e vivendo crea di nuovo in s¢ ’opera di
arte, spesso & piu profonda dell’originalita
inventiva. E’ D’originalita che caratterizza
il Santo, non solo in arte, ma in molte al-
tre sue attivitd di pensatore.

Ma vi & nell’origine di questa Madonna

dello Spirito Santo una -circostanza che ¢

" molto importante,” perche rivela una pagina
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della giovinezza alfonsiana che io ho gia se-
gnalato: la collaborazione del De Mura con
il Santo. Essa documenta una certa intimita,
perche non & possibile pensare che il famoso
De Mura si sarebbe piegato ad integrare un
disegno di Alfonso, se non vi fosse stata di
mezzo questa intimithd. Cid & in perfetta ar-
monia con la storia della sua giovinezza, qua-
le oggi ci si rivela, leggendo la pagina del
De Dominici su D. Giuseppe de Liguoro.

Quanto al tempo di esecuzione, penso che
il dipinto appartenga ai suoi anni giovanili.
Infatti dopo il 1732 egli, lasciata Napoli, vi
fece ritorno per brevi periodi e sempre oc-
cupato o per ragioni di ministero o per af-

Fig. 97. - Gest flagellato .
(piccola statua in legno ve-
perata da Sant’ Alfonso;
Ciorani, PP. Redentoristi)

fari della sua Congregazione. Percid penso
che questa tela fu eseguita insieme al Cro-
cifisso (1719) e ad un’altra bella Madonna
ovale (fig. 118), con la quale si potrebbe qui
stabilire un confronto rivelatore della pater-
nitd alfonsiana sui due lavori.

Una circostanza conservataci nella dichia-
razione del 1763 potrebbe confermare questa
ipotesi. In essa & detto che i due quadri
avevano cornici «indorate ed intagliate».
Evidentemente essi appartenevano a S. Al-
fonso, erano per la sua devozione, dal mo-
mento che i portava con s&; poi, ritornato a
Pagani nel 1775, li poneva nel suo orato-
rio e, almeno di uno di essi, disponeva per
testamento in favore dei nipoti.

E’ poi nota la poverta che, per virtu, aveva
prescritto alla sua Congregazione ; questa cir-
costanza rende poco probabile 'ipotesi che
egli ‘abbia fatto eseguire le due tele dopo
il 1732 e le abbia fatte chiudere in cornici
ricche, per suo uso personale.

Sappiamo finalmente che il Santo portd in
Congregazione alcuni oggetti, che erano di
sua proprietd in famiglia. In un libretto di
appunti egli aveva notato la sua decisione
di dare i suoi « libri alla casa dei Cinesi »;
ma poi il suo confessore P. Pagano gli ave-
va dichiarato che, « essendo mutate le circo-

stanze», non era piu tenuto alla decisione

fatta®. Il testamento sopra citato parla di
«beni mobili che sono suoi e stanno nelle due
camere ». )

Tra gli oggetti che egli portd da Napoli,

sono da ricordare : il cembalo, le quattro pic- .

Fig. 98. - Gesi coronato
di spine (piccola statua in
legno venerata da S. Alfon-
so; Ciorani, PP. Red.sti)
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Fig. 99. - Gesu va al calvario
(piccola statua in legno ve-
nerata da Sant'Alfonso;
Ciorani, PP. Redentoristi)

cole statue della Passione di Gest che Don
Giuseppe de Liguoro portava sulla sua nave
(fig. 96...99), il grande crocifisso dipinto nel
1719 (fig. 3), alcuni suoi libri. La ipotesi
dell’origine della Madonna dello Spirito
Santo prima del 1732 & dunque la pil rispon-
dente alle vicende storiche della giovinezza
di Alfonso. '

E’ doloroso che questo dipinto S. Alfon-
so-De Mura noi non lo possediamo piti. Cre-
do che sia scomparso da qualche secolo,
quando & stato sostituito con un piccolo, insi-

gnificante ovale, che ci. vuol ricordare la

stessa- composizione (fig. 18-a). La lettura di
quanto ho qui detto fara ritornare al Santo
in Pagani la sua tela?

Della Madonna dello Spirito Santo si con-
serva dai Redentoristi di Pagani, oltre una
statua molto cara a S. Alfonso, un antico
rame che di un disegno un po’ simile ad
un’incisione da lui preposta alle Glorie di
Maria (fig. 100, 107). Sotto I’immagine & ri-
prodotto uno stemma con leone e con tre
cuori. Il leone potrebbe ricordare lo stemma
di S. Alfonso; cosi pure i tre cuori ricordano
un’incisione che egli disegnd e stampo
nel 1758 nella sua opera: Novena del Santo
Natale. Ma forse non si pud parlare di inizia-

tiva alfonsiana, se non remota ed indiretta,

quanto a quest’immagine della Madonna. In-
fatti il leone ed 1 tte cuori sono riprodotti an-
che in altre immagini, fatte stampare dal Re-
dentorista Agostino Saccardi, vissuto tra il
1775 ed il 1865. o



Fig. 100. - Immagine della Madonna dello Spirito Santo
(antico rame conservato dai PP. Redentoristi di Pagani)

LA DIVINA PASTORA

Se nella Madonna dello Spirito Santo Al-
fonso amava contemplare la dignita, la san-
tita della Madre di Dio e la sua vita nella
Trinitd, in questo secondo tipo iconografico
egli venerava la Madre degli uomini e la
sua vita di misericordia tra le anime. Que-
ste infatti, sotto il simbolo di pecorelle, sono
intorno a Maria, la quale, tenendo sul ginoc-
chio sinistro Gesu bambino, dona loro le
sue rose. E’ una composizione che si incon-
tra spesso nel Sei e Settecento a Napoli,
sulla riviera di Amalfi, a Lecce ed altrove.
Anche se nella forma ha qualche nota arca-
dica, che perd piace, essa si ispira evidente-
mente alla parabola con la quale Gesu ama
presentarsi a noi quale buon pastore.

1 Redentoristi conservano quattro tele del-
la divina Pastora: tre riproducono un me-

desimo disegno, la quarta & indipendente.
Quest’ultima (fig. 102), di cm. 128x88, ¢
nel coro della chiesa dei Redentoristi di Pa-
gani. Sulle pecorelle & segnato il nome di
Maria con la lettera « # ». A sinistra € un
albero con fiori; a destra un lupo insegue
una pecorella, la quale esclama: Ave Maria;
pill in alto un angelo folgora il lupo.

Ho osservato attentamente questa vecchia,
logora tela: non ha alcuna indicazione, ne di
data né& di autore; il quale per altro & ricco
di simbolismo ma non di arte. Poiché que-
sta tela & parallela ad un’altra del Buon Pa-
store (fig. 103), la quale ha quasi le medesime
dimensioni, la medesima cornice e perfetta
rispondenza nel tocco e nella condotta pitto-
rica, dobbiamo concludere che ’autore delle
due tele & uno. Nella tela del Buon Pastore
leggiamo: G. B. P. Chi sia questo G. B.

non & possibile sapere.

Dell’altra composizione in tre tele, due
esemplari si conservano dalle Suore Reden-
toriste di S. Agata dei Goti, ed un altro
dai Redentoristi di Pagani. Quest’ultimo
(fig. 104-2), di cm 48 x 35, ha le dimensioni
uguali a quelle di un altro dipinto conservato
nella camera ove mori S. Alfonso, e che 10
credo esser la « bellissima -immagine » che
egli aveva nel suo oratorio, come ci ha detto
il Tannoia. Anche le cornici dorate sono
identiche. Credo percid che questa divina Pa-
stora sia quella che egli aveva nel suo ora-
torio, insieme alla « bellissima immagine »
ed all’altra della Madonna dello Spirito
Santo. :

I1 dr. Federici ha proceduto al restau-

ro della tela, che era molto logora con larghe .

perdite di colore (fig. 104-b). Un’identica
composizione, conservataci in un grande tela

Fig. 1or1. - La divina Pastora e S. Alfonso
(stampa conservata dai PP. Redentoristi di Palermo)

116

delle Suore Redentoriste di S. Agata dei
Goti (fig. 105), ha reso facile la fedelta nel
riprendere quanto era caduto. Questa piccola

tela, ora restaurata, in tempi meno antichi ha
dato. origine 8:d un piccolo ovale, eseguito
per il refettorio dei Redentoristi di Pagani.
Ma esso & trascurabile.

La grande tela delle Suore occupa la pa-
rete che nel loro monastero separa il coro
dal corridoio. Artisticamente & molto bella;
ne ¢ autore il Di Maio; il quale vi ha scritto
a tergo: Paulus servus Dei et Mariae SS.
1769». Si legge anche quest’altra nota:

«Bartolomeo S. di Dio e di Maria SS.ma»n.

E’ forse quest’ultimo il mecenate, che ha pa-
gato per l’esecuzione della tela? Una tradi-
zione orale, nel monastero, asserisce che essa
fu donata alle Suore dalla famiglia Rainone.
Nella composizione & riprodotto 1’episodio
della pecorella inseguita dal lupo; ma per
ragioni di armonia non v’¢ ’angelo che fol-
gora.

Fig. 102. - La divina Pastora (Ignoto del sec. XVIII; tela
conservata dai PP. Redentoristi di Pagani)
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Fig. 103. - Il buon Pastore. (Ignoto del sec. XVIII; tela
conservata dai PP. Redentoristi di Pagani)

L’altra tela, conservata anche dalle Reden-
toriste, ¢ di cm. 77 x63,5. La Superiora,
Sr. Teresa del Bambin Gesl, mi assicura
che, secondo una tradizione costante nel Mo-
nastero, questa tela fu donata alle Suore da
S. Alfonso. D’altronde le sue dimensioni
corrispondono a quelle date dalla dichia-
razione del 1763, cioé palmi 3x 2% Viene
quindi da pensare che il Santo, benché nel
1763 avesse dichiarato che la tela era dei Re-
dentoristi di Pagani, pure preferi donarla
alle Suore. Per la sua pietd aveva I’altra
pil piccola, che noi abbiamo esaminato e che
egli portd con sé nel suo oratorio di Pagani.

Quest’ultima potrebbe esser stata portata
dal Santo, insieme con 1’altra tela della Ma-
donna dello Spirito Santo, quando nel 1732
lascid Napoli. Non saprei dire chi ne sia
Iautore : il quale copid da qualche altra tela.



Fig. 104-a. - La divina Pastora (di S. Al-
fonso? - tela dopo il restauro venerata dal

Santo nel suo Oratorio; Pagani, Museo Al-
fonsiano PP. Redentoristi)

Cost nel monastero di S. Gregorio armeno
a Napoli si conserva una tela simile, ma piu

grande e ben fatta, dove il Bambino da una:

spiga di grano ad una pecorella e la Ver-
gine una rosa. - ‘
Ma anche qui, (fig. 104), molto piu che

nella Madonna dello Spirito Santo (hg..95),

si ha un’incontro con la sagoma della Madon-
na di una tela ovale dipinta da S. Alfonso
(fig. 118). Cid & significativo. ,

E come per la Madonna dello Spirito
Santo aveva fatto appello al De Mura, cosl
per la divina Pastora e per la tela ovale pre-
oherd i1 Di Maio, perche le perfezioni. Or-
bene nella forma perfetta divina Pastora e
Madonnina ovale hanno un medesimo volto
(fig. 105, 121). ' : 3

S. Alfonso aveva queste tre tele nel suo
oratorio : noi credevamo che cio fosse perche
le aveva viste e gli eran piaciute; vi & qual-
che cosa di pili: erano nate, in diverso gra-
do e forma, da lui come vedremo in seguito.

La preferenza del Santo per i due tip1 1co-
nografici della Madonna dello Spirito Santo
e della divina Pastora passd come un’eredita

paterna ai primi Redentoristi. Da una nota
amministrativa del Redentorista Cardone
consta che questi nel 1788 faceva stampare
immagini del Crocifisso e della divina Pa-
stora **. Finalmente intorno al 1840 a Roma
I’incisore Bianchi dava in immagini doppie
la Madonna dello Spirito Santo e S. Alfon-
so (fig. 1o1). Forse la diffusione di questo
tipo iconografico, specialmente con le inci-

sioni del Mastracchio, pud aver dato origine -

ad una tela, conservata a Roma dalle Cano-
nichesse regolari lateranensi nella loro Ca-
nonica, dedicata appunto allo Spirito Santo.

Nella spirituality mariana di S. Alfonso
domina anche la luce dell’Immacolata che
in lui ebbe il propugnatore efficace per la
definizione dogmatica. A Pagani ne aveva
una grande tela secondo il tipo diffuso dalla
Ven. Benincasa (fig. 127).

Qluesto medesimo ‘tipo dell’Immacolata,
ma in forma pilt perfetta e col volto mariano
quale egli lo vedeva, lo farhy dipingere dal
Di Maio per le Carmelitane di Frasso Te-
lesino e poi per la chiesa della prima casa
della sua Congregazione; ma qui I’Immaco-
lata sard fatta celebrare dal Santo nella glo-
ria della Trinita (fig. 122, 125).

Fig. 104-b. - La divina Pastora (tela prima .
del restauro venerata da S. Alfonso a Pagani)
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Fig. 105.

_DI MAIO P. - La divina Pastora (tela conservata dalle Suore Redentoriste di S. Agata dei Goti)
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Fig. 106, - La Madonna dei sette veli (di-
pinto su legno; Ciorani, PP. Redentoristi)

L’INCISIONE DELLE GLORIE DI MARIA E SUA
PATERNITA’ ALFONSIANA

I1 Tannoia dunque ci dice che S. Alfonso.
nel suo oratorio di Pagani, aveva una « bel-
lissima immagine », posta a pi¢ del crocifisso,

fra la divina Pastora e la Madonna dello -

Spirito Santo. Mentre in queste ultime egli
vedeva le due grandi, oggettive glorie di Ma-
ria, ciot la maternitd divina e la maternita
umana, in questa terza immagine egli espri-
me qualche cosa di soggettivo, di suo: espri-

me ciog il volto di Maria in quella forma e .

N .

bellezza che & il suo ideale, come egli la
vede.

« I1 tuo viso — & un paradiso

pien di grazia e purita;

pit divina — e peregrina,

dopo Dio, non v’e belta ».

Cosi egli canta. Alfonso non nega la bel-
lezza, ma la trasfigura nell’ideale dell’arte
e della mistica, qual’¢ appunto Maria; «la
pill bella Verginella ch’abbia fatto il Crea-
tor ». : '

E’ trasfigurare per lui non & ridurre ad una
idea senza forma, o a pura luce senza colore.
La disincarnazione non & di suo gusto; mai.
Ama avere il gusto di Dio; il quale, essendo

Luce da Luce, si fece bambino, per amore e
per accendere amore. Percido Alfonso & aperto
alla bellezza e la canta; ed alla bellezza da
una forma concreta che preferisce ad altre
forme.

E’ sotto questa forma che egli tenta di r1-
trarre o far ritrarre Maria. Cosi ¢ nata quella
che si deve dire: la Madonna di S. Alfon-
so, la quale & evocata, ma non bene, dal-
l’ovale nel ritratto di Pagani, ed io credo
che coincida con la «bellissima immagine»
nel suo oratorio (fig. 22, 118, 121).

Gia nel 1732 egli, dopo una contempla-
zione mistica, a Foggia, aveva fatto appello
ad un pittore, perché fermasse nel. colore il
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Fig. 107-a. - S. ALFONSO - La madonnina delle Glorie di
Maria (stampa da: Le Glorie di Maria, opera del R. P. D.
Alfonso di Liguoro, in Napoli 1750, per Aléssio Pellecchia)
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volto di Maria, come era ancor vivo nella
sua fantasia (fig. 106). :

Nel 1750 pubblicava le «Glorie di Ma-
ria » e vi preponeva una bella incisione di
cm. 7,3 x 12 (fig. 107-a). La Madonna, chiusa
in un ovale su di una base, che porta I’iscri-
zione : « Spes nostra, salve », & a mezzo bu-
sto, di prospetto: la testa volge a sinistra; lo
sguardo & modesto, verso terra; I’espressione
¢ di grande finezza. ‘

Poiche S. Alfonso non ha posto il suo no-
me sotto ’immagine, forse taluno potrebbe
pensare che sia di altri. Ma il costume degli
incisori e la lealta del Santo ne insinuano la
paternitd. Ho osservato infatti centinaia di
piccole incisioni: abitualmente, anche se in-

il
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Fig. 107-b. - S. ALFONSO - Variazione della madonnina

delle Glorie di Maria (stampa: Le Glorie di Maria, opera

dell'Tll.Lmo e Rev.mo Mons. D. Alfonso de’ Liguori, parte
prima, in Napoli 1776, a spese di Michele Stasi)
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Fig. 108. - L'Immacolata (Ignoto sec. XVIII; tela conservata
dai PP. Redentoristi di Pagani, da una stampa del 1784)

significanti, portano il nome del disegnatore.
D’altra parte S. Alfonso, nelle Glorie di
Maria ed altrove, ha cura di attribuire al
vero autore tutto cio che non & suo.
Abbiamo poi una ragione di valore psico-
logico, ma non per questo meno valida. La
immagine & certamente bella per il suo con-
tenuto interiore : il volto & dato da un animo
che contempla; perd ‘tutta la composizione
presenta delle imperfezioni che caratterizza-
no l'autore come amatore. Sorge allora la
domanda: S. Alfonso volle che il suo libro
fosse «un dono tutto d’amore» alla Madre
di Dio. Per questo ne curd la perfezione in
tutto, anche nella pagina chiara e ben im-
pressa, come consta dal suo epistolario.
Sappiamo inoltre che egli aveva amici tra gl
ottimi pittori di Napoli. Cid posto, come mai
avrebbe fatto appello ad un amatore, per
far disegnare la madonnina, che doveva es-
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Pastorem sequuntur oves
Fig. 1o09.
S. ALFONSO - Il buono ed il cattivo pastore
(stampa da: Riflessioni utili 2’ Vescovi...
raccolte in breve dal Sac. D. Alfonso di Li-
guoro, In Napoli per Riccio, 1745)

sere la prima parola del suo libro? Questo
non si spiegherebbe. Se invece l’immagine
era sua, allora aveva un valore personale e

poteva ben offrirlo alla Madonna; cosi come

era.

Queste ragioni di convenienza hanno cer-
tamente un valore dialettico. Ma poiche la
dialettica non ¢ la legge della storia e di
conseguenza & insidiosa nella storiografia,
non & ad essa che io qui faccio appello. Quel
che mi spinge ad attribuire ad Alfonso 'in-
cisione ¢ i/ fatto certo che egli disegnava
immagini e le faceva incidere: era suo co-
stume che mantenne anche da vecchio. Tale
fatto rende naturale in lui ’aver inciso 1’im-
magine delle Glorie di Maria. Bisognerebbe
quindi provare che egli in questo caso abbia
fatto un’eccezione al suo modo di fare. .

Il Redentorista Kuntz crede di poter do-
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cumentare che I’incisione delle Glorie di Ma-
ria sia di S. Alfonso *°; ma egli si fonda su
di una dichiarazione del P. Buonopane il
quale allude ad un’altra incisione (fig. 129-b)
come vedremo. Noto perd che le due imma-
gini hanno un solo tema spirituale: ’una e
’altra sono commentate dal motto: Spes #o-
stra salve. Tale motto da tutta ’anima di
S. Alfonso quanto alla Madonna (fig. 107,
129) e pud denotare la comune paternita.

E’ bene segnalare qui una terza immagi-
ne, che & certamente variazione dell’incisio-
ne delle Glorie di Maria e si trova in am-
biente redentorista dal tempo di S. Alfonso.
Due tele si conservano a Pagani ed a Tro-
pea. Da una stampa, preposta ad un mano-
scritto del Redentorista De, Robertis, che fu
discepolo e compagno di S. Alfonso, sap-
piamo che era gia diffusa nel 1784 dal com-
merciante Petrini il quale conosceva molto
bene la grandezza e la notorieta di S. Al-
fonso (fig. 108).

Ma la paternith alfonsiana, quanto all’in-
cisione delle Glorie di Maria, ci si rivela me-
glio, se fermiamo 1’attenzione sulla sua abi-
tudine di disegnare immaginette per il po-

polo. | :

v

LE ILLUSTRAZIONI TEOLOGICHE ED ASCETI-
CHE NELLE OPERE DI S. ALFONSO

Il costume di disegnare immagini, anche
da vecchio, come attesta il Tannoia, & con-
fermato dalla sua prassi costante nello stam-
pare le sue opere ascetiche. Egli gia nel Set-
tecento aveva un’intuizione psicologica della
efficacia dei diversi mezzi per muovere 1’ani-
ma, sia individuale che popolare. Cosa che
purtroppo manca oggi a tanti responsabili
della salute delle anime, ed hanno invece
molti che si industriano di portarle alla per-
dizione eterna.

Egli dunque conosceva la potenza sugge-
stiva non soltanto della musica e della poe-
sia, per cui fu pastore di anime facendo il
poeta ed il musicista, ma anche delle arti
figurative. Cosi, se per la sua sobrieta an-

tiretorica e leale, sfrondd la missiene di al-
cune fumzioni coreografiche in uso prima di
lui, tuttavia non le aboli e fece dipingere
grandi tele del suo crocifisso, da mostrare al
popolo durante la predica. Volle inoltre che
le sue opere ascetiche, popolari e non popo-

lari, fossero illustrate da incisioni, le quali

dovevano esprimere intensivamente il tema
fondamentale dell’opera, o un’idea madre, o
lo scopo a cui voleva portare.

Cioé mentre altri, gli scienziati puri, si
preoccupavano di idee luminose, dialettica-
mente e storicamente e criticamente impecca-
bili, egli amava portare nell’anima del po-
polo idee-luce, fatte con la preghiera e con
la sua arte, dird anche con la sua tecnica,
idee-forza. Realismo umano!

In questa prassi di scrittore pastorale, ef-
ficace, I'incisione delle Glorie di Maria ci
si rivela in tutto il suo carattere alfonsiano.
E’ bene porre in evidenza questo aspetto del-
I’azione alfonsiana.

Ho potuto osservare tredici stampe diver-
se, in opere ascetiche, dal 1745 al 1773.

Nel 1745 alle « Riflessioni utili 2’ Vesco-
vi» premetteva la stampa che dava due pa-
stori con due greggi: umo di-essi va verso il
monte luminoso della salute, e le pecorelle
lo seguono ben affiatate ; I’altro va in direzio-
ne opposta, per dirupi, e le pecorelle, diso-
rientate, un po’ riluttanti, lo seguono: le pi
vicine al pastore cadono nell’abisso (fig. 109).

Nel 1748 (non conosco la prima edizione),
ai « Pensieri... nelle visite al SS. Sacramen-
to... » faceva precedere un’immagine con dei
cuori feriti da saette, che partono dall’osten-
sorio (fig. 110). :

Nel 1750 stampava la nostra madonnina

_delle Glorie di Maria (fig. 107-2). -

Se si esamina la calligrafia delle parole che
illustrano le incisioni, queste.prime tre stam-
pe si rivelano di un medesimo incisore ; nelle
seguenti l’incisore sembra esser un altro, che
talora modifica il disegno: come avviene in
una madonnina annessa alle Glorie di Maria,
edita a Napoli nel 1771 (fig. 107-b).

Nel I75I~ all’« Amore dell’anime », che
tratta della passione di Gesu, premette 1’1m-
magine di Gesu nell’orto (fig. 111-3).

Nel 1758 stampa la bella e simbolica im-
magine di Gestt bambino, che pesca i cuori,
come illustrazione della sua opera « Novena
del S. Natale » (fig. 4). In quest’opera ¢ una
« Novena del Cuore di Gesu e sette medita-
zioni in onore di S. Giuseppe. Cio spiega la
presenza di un’incisione che da tre cuori,
simbolo della sacra Famiglia. “

Nel 1760 pubblica per i sacerdoti la « Sel-
va di matérie predicabili ». Vi prepone 1’im-
magine di un sacerdote che libera un’anima
dalle catene del diavolo (fig. 112).

Anche nel 1760 pubblica « La vera sposa
di Gesu Cristo »; vi & una stampa nella qua-

“le Geslt bambino pone la corona di regina sul
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capo di una monaca (fig. 113).
Nel 1762 (non conosco le edizioni prece-
denti), illustra il suo « Apparecchio alla mor-

Et posuit me sicut sagittam electam

in pharetra sua abscondit me. (Is. 49, 2)
Fig. 110.
S. ALFONSO - L’Eucaristia e le anime euca-
ristiche (stampa da: Visita al SS. Sacramerto
ed a Maria S... op. del P. D. Alfonso de Li-
guori, in Napoli- 1751, presso'A. Pellecchia)



te » con un’incisione che ha lo stesso stile
veristico delle sue potenti meditazioni sulla
morte (fig. 114). E’ a due piani: in basso
sta nella fossa un uomo morto da poco, con
capelli tesi. In alto I’uomo & ancora moribon-
do; a sinistra & il demonio che lo tenta, a de-
stra & ’angelo buono ed un sacerdote. Forse
gli uomini che fanno gl’immortali non ama-
no queste meditazioni. Ma S. Alfonso disegnd
un cadavere e se lo pose davanti, mentre
mangiava! Tanto... non & la morte che c1
rode, implacabile, ora per ora?

Nel 1767 stampa I’opera fondamentale che
gli era cosi a cuore: « Veritd della Fede ».
L’incisione ¢ molto pit curata: la Fede in
forma di donna, velata e tuttavia illuminata
dallo Spirito santo, ¢ colpita dalle frecce de-

Dilexit nos et tradidit semetipsum pro nobis.
(Ephes. 5, 2)

Fig. 111-a.

S. ALFONSO - Gesil prega nell’orto (stampa

da: L’Amore dell’anime... operetta divota

del P.D. Alfonso de Liguori, in Napoli '
1751, presso Alessio Pellecchia)

Dilexit nos et tradidit semetipsum pro nobis.
(Ephes. 5, 2)

Fig. rri1-b. ,

S. ALFONSO - Geslt agonizza e suda sangue
nell’orto ‘(stampaida: L’Amore dell’anime...
operetta divota del P. D. Alfonso de Liguori,
in Napoli- 1755, presso Benedetto Gessari) -

=}

gli eretici ed illuministi. Sotto si legge: Ni-
mium vexata, ploro (fig. 115).

- Nel 1768 introduce alla sua « Pratica di
amare Gesu Cristo », non solo con la poten-
te e nervosa voce di S. Paolo: « Si guis non
amat Dominum [esum Christum, sit anathe-
ma; ma anche con ’immagine di Gestt ago-
nizzante nell’orto. E vi scrive sotto: Dilexit
nos et tradidit semetipsum pro nobis. L’in-
cisione in alcune copie & quella del 1751:
Gesu prega; in altre & nuova: Gesu agonizza
e suda sangue (fig. 111-b).

Nel 1772, nell’opera « Trionfo della Chie-
sa » pone ’'itmmagine di una nave battuta da
folgori e da colpi di mare. La nave inclina
sul fianco, ma non affonda. Sotto si legge:
« Semper fluctibus agitata et semper vic-

trix » (fig. 116).
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Nel 1774 alle « Riflessioni sulla passione

di Gesu Cristo » premette il suo crocifisso,
che aveva gia dipinto nel 1719. La pittura
era piu sobria; l’incisione diventa piu inten-
sa e simbolica; le piaghe si fanno piu vive,
pit numerose, e dalle piaghe partono delle
frecce verso le anime, per ferirle di amore
(fig. 117). L’arte forse esita; ma il popolo
meno colto vi legge meglio I’amore del Si-
gnore. S. Agostino insegnava, e S. Alfonso
conveniva, che se un errore di grammatica,
scandalo dei retori, valeva un po’ di luce in
un’anima incolta, [’errore era ben pagato:
diventava anzi un dovere di onesta pastorale!
Cosi ragionano i Santi e ragionano bene.

Di tutte queste tredici incisioni, soltanto
quattro danno il nome dell’incisore: quella
della nave che dice: Cimarell: sculpsit; le
due del Bambino pescatore e del sacerdote
che libera I’anima, le quali dicono : Ant. Bal-
di fecit; finalmente 1’altra incisione della Fe-
de che dice: Fr. Cepparoli Reg. incis. Nes-
suna indica il disegnatore della composizione
con la espressione di uso: delineavit.

Che il Baldi sia incisore consta dal fatto
che, quando il Remondini ristampa a Venezia
I’immagine del sacerdote per la « Selva di
materie predicabili », usa evidentemente una
incisione propria e fa cadere il nome del
Baldi. Se questi era I’autere del disegno, non
poteva cadere, doveva esser citato. Ma anche
a Napoli, dove era il Baldi, quando nel 1773
il tipografo Michele Stasi ristampd il Bam-
bino della Novena del S. Natale, esegui una
nuova incisione, e fece cadere il nome del
Baldi. Anche qui, se questi era I’autore del
disegno e non della sola incisione, doveva
esser citato con I’espressione : Ant. Baldi de-

lineavit. Se quindi il suo nome fu soppresso

col mutar di incisione, cio prova che egli era
soltanto incisore.

Analogo & il caso dell’incisore Cepparoli.
Nello stesso anno 1767 S. Alfonso stampava
a Napoli ed a Venezia la sua « Verita della
Fede ». A Napoli ¢ dato I’incisore Ceppa-
roli, che sard ripetuto nel 1777; a Venezia,
poiche Iincisore & un altro, cade il nome del
Cepparoli, e tuttavia I’immagine & identica.
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STILE DI S. ALFONSO NELLE SUE ILLUSTRA-
ZIONI '

Esaminando queste incisioni dal punto di
vista spirituale, ed anche tecnico, esse pre-
sentano molta somiglianza: abbiamo certa-
mente un amatore, 1l quale cura piu cid che
esprime, che la perfezione grafica dell’espres-
sione. Anzi quando l’incisione & di solo di-
segno simbolico, con assenza di forme uma-
ne, il disegnatore non si impegna, come av-
viene nella stampa dei tre cuori nel 1758,
dove il disegno di uno stemma redentorista
¢ scadente.

Quando ’incisione deve esprimere stati di
animo, si nota la cura pastorale che ho gia
sottolineato. Domina il simbolismo, che ha

Magna dignitas, sed magnum pondus.
, (S. Laur. Just. De Inst..Prael., ¢. II)
Fig. 112.
S. ALFONSO - II Sacerdote ridona la Grazia di Dio all’anima
peccatrice (stampa da:  Selva di materie predicabili... data
in luce dal R. P. D. Alfonso de’ Liguori, parte I, in Napoli
1760, nella stamperia di Giuseppe Di Domenico)



efficacia, o almeno nel Settecento aveva effi-
cacia; cosi per es. nelle saette che feriscono
i cuori, sia che partano dall’Eucaristia, sia
che partano dal Crocifisso. Nella madonnina
delle Glorie di Maria & innegabile 1’eleva-
zione contemplativa, per cui l’incisione ¢ in
una tensione verso la piena espressione, che
& quella pittorica. Questa elevazione contem-
plativa si manifesta anche nel Gesu agoniz-
zante nell’orto. .

Piu significativo & 1’elemento drammatico
‘che si ha in alcune di queste immagini. Cosl

Sponsa mea, veni de Libano, veni, coronaberis.
(Cant. 4, 8)

Fig. 113.

S. ALFONSO - Gesit incorona la sua Sposa fedele (stampa
da:'La vera Sposa di Gesii Cristo... opera del R. P. D. Al-
fonso de’ Liguori... t. I, Napoli 1764, stamp. V. Flauto)
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in quella del sacerdote che libera I’anima
dalle insidie del demonio, come nella lotta
tra demonio ed angelo al letto del moribondo.
Lo stesso elemento drammatico, ma per altri
valori, e sotto altre forme, domina nelle due
immagini: della Fede, che ¢ colpita ma non
offuscata dall’errore; della Chiesa, battuta
dalla tempesta ma non sommersa.

Finalmente & da sottolineare il realismo
soprannaturale che anima ’incisione dell’ Ap-
parecchio alla morte.

Ora chi conosca lo stile di S. Alfonso, che
non ¢ dialettico ma descrittivo, quasi da pit-
tore : egli ama presentare le cose per contra-
st1, per avvicinamento, per analogie; chi ab-
bia letto le sue narrazioni, specialmente ne-
gli esempi per il popolo, dove egli indulge
talora all’elemento drammatico, per colpire
la fantasia popolare; non pud non ricono-
scere subito un’identita di stile in queste in-
cisioni. L .

Lo stesso deve dirsi.dell’incisione del mo-
ribondo e del morto nella fossa: sono la
espressione grafica della prima e della setti-
ma meditazione, e di tutta I’opera; la quale
non soltanto ha fatto meditare anime pie, ma
anche artisti e letterati. :

. Questa incisione del morto nella fossa va
sottolineata, perche & chiaro che essa & nello
stile grafico dell’analogo disegno di S. Al-
fonso, da noi gid considerato a principio del
nostro studio (fig. 5). Piu significativa & 1’ul-
tima incisione che da'il crocifisso: qui ci tro-
viamo certamente di fronte al suo crocifisso
(fig. 3) e tuttavia egli non lo firma. Ba-
stava dunque !’indicazione dell’autore del li-
bro, quale autore di tutto cid che & nel libro.

Ho esaminato anche la calligrafia delle
parole che fanno parte della composizione
nell’immagine dei tre cuori del 1758. Alcune

cifre e qualche lettera rispondono perfetta-

mente a quelle di S. Alfonso.

Ma la presenza di S. Alfonso & evidente
anche nell’evoluzione di qualche incisione
nelle diverse edizioni. Nel 1748 1’incisione
dei cuori feriti da saette che partono dallo
ostensorio ¢ semplice. Nel 1751 non solo so-
no aggiunti due angeli presso [’ostensorio,
ma nel’ paesaggio. & introdotto il calvario con

tre croci (fig. 110). Bene nota il Redento-
rista Telleria che cid & dovuto al fatto che il
volume del 1751 oltre le « Visite al SS. Sa-
cramento » conteneva anche « L’amore del-
I’anime » che trattava appunto della passione
di Gest, e presentava Gesu nell’orto con lo
stesso calvario sul fondo®®. Dunque la stessa
composizione variava, secondo il variare del-
Popera a cui era annessa. Questo dipendeva
personalmente da S. Alfonso, che perciod o

~ disegnava o guidava la mano del disegnatore.

CHIARA TESTIMONIANZA SU S. ALFONSO
AUTORE DI QUESTE INCISIONI

Questo lavoro sul volto di S. Alfonso era

_gia in corso di stampa, quando, ricercando,

ho letto delle ottime attestazioni su quanto
veniamo ora dicendo. Esse non soltanto col-
lauidano il metodo che seguiamo nel fare ipo-
tesi, ma confermano in pieno l’attivitd ico-

~nografica di S. Alfonso, ed in genere la per-

fetta fusione che nel suo spirito avveniva tra
arte, preghiera ed azione pastorale. '

J1 Redentorista P. G. Battista Di Costan--

zo, davanti al Tribunale ecclesiastico di
S. Agata dei Goti, cosi dichiarava il 10 set-
tembre 1788 : « Il Servo di Dio . . . chiamd
sempre Gesu Bambino ladro dei cuori e lo
fe’ esprimere con divote figurine a rame,
rappresentanti un Bambino, con un cuore in
una mano e nell’altra un amo, che pesca i1

cuori ». (Noto qui che del Bambino pesca-

tore vi sono due forme: una questa che de-
scrive il Di Costanzo; 1’altra quella che ab-
biamo visto a fig. 4).

« 51 conosce questo suo straordinario af-
fetto verso Gesu Sacramentato e verso il suo
divin Cuore dalle figure che ided e fece ti-
rare da stampatori: del Sacramento che sca-
glia saette d’amore le quali feriscono i cuori
(fig. 110), e del Sacro Cuore di Gesu, che
erutta fiamme d’ardore e nel tempo stesso ¢
circondato da una corona di spine. E tutto
questo esprime gli affetti dell’anima del Ser-
vo di Dio, non altrimenti che le canzoncine,
da esso lui composte su tal soggetto e fatte
dare alle stampe...

127

Fig. 114..- S. ALFONSO - Il moribondo - Il morto (stampa
da: Apparecchio alla morte... op. del R. P. D. Alfonso de
Liguori, Napoli 1762, nella stamperia di G. Di Domenico)

Si conosce chiaramente questo suo affetto
straordinario verso il paziente nostro Reden-
tore Gesu Cristo non solo dalle figure, che
ided e fe’ imprimere, di Gesu Cristo ingi-
nocchioni nell’orto (fig. 111), che suda san-
gue, che & confitto in croce e scaglia saette
d’amore dalle sue piaghe; ma ancora dalle
molte canzoncine ed ariette da lui composte
sulla Passione di Gestu Cristo.

Mi ricordo che si metteva a sonare 1l cem-
balo e a cantare, con voce angelica, qualche
sua canzoncina; delle quali ne compose e



Fig. 115. - S. ALFONSO - La Fede (stampa da: Veritd della
Fede, opera data fuori dall'lll.mo e Rev.mo Mons. D. Alfonso
de Liguori... Napoli 1767, nella stamperia di G. Di Domenico)

stampd un gran numero, perche s’imparas-
sero da tutti nelle missioni e si levasse I’abu-
so delle canzoni profane.

Si tratteneva ogni giorno per piu tempo
avanti il suo altare (di Maria SSma) e sue
immagini, che teneva bellissime nella sua
Cappella...

, . .
I’uno e ’altro le tante canzoncine composte
e stampate dal Servo di Dio in onore di Ma-
ria Santissima »°

E sullo stesso argomento il P. Tann01a
quasi continuando la relazione del Di Co-

stanzo, esclama: Quanti e quanti rami non -
fece incidere egli medesitho in Napoli, ma

tutti belli e maestosi! *".

Sul valore dell’espressione ideare ritor-
neremo in fine di questo capitolo; ma fin
d’ora sottolineo che il Di Costanzo ci parla
chiaramente dell’azione del Santo, non su
pittori e disegnatori di composizioni, di cui
egli si limitasse a pensare il solo tema; ma
su incisori, 1 quah incidono sul rame il dise-
gno che il compositore dona. Del resto in fine
il Di Costanzo ci ha detto che S. Alfonso
esprimeva vivamente il suo amore verso la
Madonna con figure e con canzoncine. Non
si tratta dunque di solo pensiero, ma di

espressione, ed espressione viva, quindi im-

med1ata e personale. :
- L’idea pensata non & espmsswne viva, ma
lidea disegnata st.

Anche il P. Tannoia parla non della pura

“iden, ma della bellezza e maestositd nella

Tutti i suoi affetti a Maria Santissima trop-

po vivamente l’espresse con tante diverse e
bellissime figure, esprimenti le doti e perfe-
zioni della Vergine e la sua tenerezza verso
~ dei peccatori. E maggiormente esprimono

.
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es pfesswne

- Ritornando all 1nc1S1one delle Glorie di
Marla credo che la paternity alfonsiana ci
appaia ora cosa naturale.

Fig. 116. - S. ALFONSO. - La Chiesa éattolica (stampa
da: Trionfo della Chiesa... opera dell’lll.mo e Rev.mo Mons.
Alfonso M. de Liguori... t. I, Napoli 1772, presso G. F. Paci)

LA MADONNINA OVALE SUL RITRATTO DI
PAGANI

I Redentoristi di Pagani conservano un di-
pinto che, per la sua forma, chiameremo:
Vovale di Pagani. Logoro per il tempo, recen-
temente era stato deturpato da miserabile
restauro di mano, tanto piu audace quanto
meno perita. Il dr. Federici I’ha restituito
al suo stato originario (fig. 118). Si ricono-
sce subito la Madonna delle Glorie di Ma-
ria (fig. 107), ma con -espressione pil pro-
fonda. Se I’anatomia ed il disegno delle
spalle son di amatore, la finezza del volto
e la sua interiority rivelano che quest’ara-
tore dipingeva con l’anima, e l’impasto, il
tocco erano per lui trasparenza di con-
templazione.

Rivedendo quest’ovale mentre studiavo
i rifratti di S. Alfonso, mi & parso subito
che esso rispondesse all’ovale, dipinto sul
ritratto di Pagani (fig. 22) e su di un’an-
tica tela di Ciorani (fig. 58). Messo a con-
fronto con queste due tele, e portato a Ro-
ma per esame e restauro, la prima impres-
sione si ¢ confermata ed & stata condivisa
da altri. Si & delineata cosi la probabile.
scoperta di un prezioso ricordo alfonsiano.

Mettiamo da parte 1’identitd nelle dodici
stelle intorno al capo, nei colori delle vesti,
nell’accollatura: sono particolari facili ad
incontrarsi. Decisiva invece & la perfetta ri-
spondenza nella partitura delle pieghe dello
scialle intorno al capo, e nella distribuzione
della luce sul volto in identica posa. Si
avrebbe cosi identica espressione, se 1’au-

- tore del ritratto di Pagani non si mostrasse

un po’ incurante in questo punto, tanto che
la Vergine par che guardi S. Alfonso con
fronte altera. Ma proprio in questo & la
prova che egli non dipinge esprimendo una
propria forma interiore, ma evoca passiva-
mente, quasi accennando, una forma non
sua. Cio & evidente nella tela di Ciorani,
dove la testa del Santo & dal ritratto di Pa-
gani, ma la madonnina nelle vesti & piu vi-
cina all’ovale di Pagani. Quest’ultimo par-
ticolare per me ¢ decisivo: le due madon-

_nine sui ritratti di Pagani e di Ciorani dipen-
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Le piaghe di Gesq son saette, che feriscono. i cuoti pia duri,

che infiammano l'anime pia gelate.
Fig. 117.
S, ALFONSO. - Gest Crocifisso (stampa da: Riflessioni sulla

passione di Gesd Cristo... esposte all’anime divote dall’Xll.mo
e Rev.mo Mons, D. Alfonso. de Liguori... in Bassano 1774)

(S. Bonav.)

dono da un modello esterno e non da ispi-
razione dell’autore del ritratto di Pagani.

Si osservi ora quest’ultimo ritratto, come
¢ nell’esemplare di Materdomini (ﬁo 23):
lo stesso ritrattista oltre 1’ovale qui pone
un crocifisso; dallo squarcio di carne pen-
dente dal braccio sinistro si riconosce il cro-
cifisso dipinto dal Santo (fig. 3, 117). Ed
anche qui il pittore si limita ad un accenno;
evoca, non esprime una sua idea visiva.

Questa passivitd del pittore & confermata
anche dalla non armonia dell’ovale col fon-
do, che dovrebbe esser libero per dar pieno
risalto alla testa del Santo.



Vedremo anche che al tempo del ritratto
il Santo aveva voluto, amava e diffondeva
un’evoluzione di questo ovale, il quale per-
cid restava in ombra. Perche riprodurre sul
ritratto quest’ultimo e non la sua evoluzione
che meglio dava la spiritualita del Santo?
Come nel crocifisso, cosi anche nell’ovale
vi doveva essere la mano del Santo; e que-
sta mano si voleva evocare.

I Redentoristi pit vecchi, interrogati, mi
han detto che il dipinto nel secolo scorso
era gelosamente custodito nello studentato.

Convergono dunque la venerazione che
fino a qualche decennio ha circondato que-
sta piccola tela della Madonna, il tempo
della sua esecuzione, la sua presenza sul ri-
tratto pit autentico di S. Alfonso, insieme
al suo crocifisso. Proverd anche che nel 1764

questo ovale era presso del Santo. Questi’

dati, anche se in individualmente danno
delle probabilita, presi nel loro insieme €
nel loro convergere acquistano un valore di
prova molto forte, e cid vorrei qui sotto-
lineare. -

Estendendo la ricerca anche ad altri do-
cumenti, questa probabilita viene ulterior-
mente confermata. : ?

Se si osserva per es. la maniera di espri-
mere le pieghe nel velo del crocifisso (fig. 3)
e nello scialle dell’ovale, si nota grande af-
finity. N2 va dimenticata a questo riguardo
la piccola divina Pastora (fig. 104).

Anche la comunione tra ovale ed inci-
sione delle Glorie di Maria insinua la co-
mune paternita di Alfonso. L’incisione, che
nel disegno & pit perfetta, & chiaramente
un’evoluzione della composizione dell’ovale.

Concludendo, noi constatiamo che questo
ovale di Pagani ha un’intima comunione di
vita con I'incisione delle Glorie di Maria del
1750; ha una comunione con quella che sara
I’immagine preferita da Alfonso; ‘ha una
comunione con il crocifisso dipinto certa-
mente dal Santo; & certamente presente a
S. Alfonso nel 1764; & presente nel ritratto
autentico del Santo; rivela la mano di un
amatore, ma che & spiritualmente molto fine;
: finalmente oggetto di conservazione da
parte dei Redentoristi da due secoli. Tutto
_ questo insinua che I’ovale sia di S. Alfonso.

Poich® esso & stato dipinto prima dell’in-
cisione del 1750, e d’altra parte presenta
delle identitd tecniche con il crocifisso, si
pud pensare che esso sia nato negli anni in
cui fu dipinto quest’ultimo. Chi conosca 1’a-

nima mariana del Santo, e pensi che egli a -

23 anni dipinse il crocifisso, non pud non
concludere che egli abbia certamente tenta-
to di fermare su tela quello che era il suo

ideale: la Madre di Gestu.

LA MADONNINA OVALE STUDIO GIOVANILE
‘DI S. ALFONSO IN PITTURA

Prima di dare alle stampe questo mio stu-
dio, ho riveduto al Museo Nazionale di Na-

~poli un dipinto del De Mura; il n. 231 della

Pinacoteca, che di la Madonna ¢on'S. Luigi

(fig. 119), ed un altro del Solimena, il n. 234
che di la Madonna col Bambino e con San-
t'Ignazio (fig. 120). . T

Il disegno e colorito del volto del n. 234
’ho osservato in un’altra bella tela del Soli-
mena, nella chiesa di S. Agostino, chiusa al
culto in Arienzo ed in un dipinto che recen-
temente i PP. Redentoristi di Marianella

hanno avuto dal defunto Rev. Contegno e

“questi da una Signora. E’ una forma del

Maestro napoletano nell’esprimere il volto
della Madonna. o
'Se ora si confronta attentamente 1’ovale di
Pagani col n. 234 del Solimena, si ha la sor-
presa rivelatrice che 1'autore dell’ovale copia
certamente dal Solimena. '
Lo scialle, nel colore, nel giro sul capo,
nella partitura delle pieghe ugualmente lu-

meggiate, & identico. La parte che cade sulla -

spalla destra, nel Solimena & coperta dalla
testa del Bambino, nell’ovale, dopo aver se-

~guito 1l modello fin sotto 1’orecchio, si ar-
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resta quasi poggiando sulla spalla; e pud no-
tarsi che quest’ultima parte non & in conti-
nuitd col giro che va dietro I’orecchio. Qui
dunque l’autore dell’ovale non copia; nel
resto si. I1 Di Maio, che correggera I’ovale,
stabiliry la éontinuitd in questa parte dello
scialle (fig. 121). ‘

La massa dei capelli & disposta in modo.

strettamente proporzionale a quella dell’ori-

Fig. 118. - La Madonna di S. Alfonso
(forma imperfetta; Pagani, Museo alfonsiano - PP. Redentoristi)




Fig. 119-a. - DE MURA F. - La Madonna e S. Luigi
(Napoli, Museo nazionale, Pinacoteca)

ginale, arrestandosi nello stesso punto del-
I’orecchio.

La distribuzione delle luci sulla fronte,
sulla guancia, sull’orecchio, sul collo & iden-
tica.

11 naso, pur avendo gli elementi anatomici
del modello, nell’ovale, per esigenza di po-
sizione nuova, & modificato nella radice. Ma
qui il copista procede, come farebbe uno che
sia solito disegnare da gessi o riproduca mo-
delli classici. Evidentemente ¢ una mano
assai giovanile.

Nel petto il modello da rilievo anatomico
pronunziato, come & nella maniera dell’epo-
ca, che tende ad esagerare; nell’ovale si nota
quasi una preoccupazione di non insistere su
tale particolare; anzi sembra che 1’autore vo-
olia negarlo. Ma cid forse dipende dal fatto
che il giovane copista, studioso di pittura,

:

non abbia fatto studio dal vero; cid sembra
evidente dall’assenza di anatomia nel dise-
gno delle spalle.

Tuttavia si nota bene la ricerca di un’in-
terioritd raccolta, che I’autore dell’ovale non
trova nel modello, ma che pure dona con
tanta immediatezza.

Per altre ragioni avevamo gia concluso che
’ovale doveva appartenere a S. Alfonso ed
alla sua etd giovanile. Questa sua dipenden-
za dal Solimena & una vera, importante sco-
perta, che fa certa la nostra conclusione e,
con la pagina del De Dominici su D. Giu-
seppe de Liguoro, costituisce un chiaro do-
cumento sulla giovinezza del Santo a Napoli.

Taluno potrebbe forse pensare che 1’au-
tore dell’ovale sia appunto D. Giuseppe. -
L’interioritd, 1’assenza di studio dal wvero,
son circostanze ed elementi che convengono
non a D. Giuseppe ma al figlio. Vedremo
inoltre che questo dipinto & oggetto di una
cura tutta speciale da parte di S. Alfonso,

Fig. ng-b.v _ DE MURA F. - La Madonna e S, Luigi (dett.)
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che vi lavora e vi fa lavorare intorno, per
ulteriori ricerche espressive : cid suppone che

esso gli appartenga, come sua espressione -

di quel che tuttora cerca. Anche I’affinita di
pennellata col crocifisso ci fa certi di questo.

Ma vi & un’altra circostanza che pone me-
glio in ambiente quanto diciamo.

Il n. 231 del De Mura & anch’esso chiara-
mente dipendente dal n. 234 del Solimena,
variando un po’ il tono nella veste e nel man-
to. Cio prova che siamo di fronte ad opere
giovanile, quando egli copiava dal Maestro.

Questa circostanza di tempo nell’opera del
De Mura e la dipendenza dell’ovale di Pa-

- gani dalla forma mariana del Solimena ar-
monizzano bene con la ipotesi, ora quasi cer-
tezza, che l'ovale sia un’opera giovanile di
S. Alfonso, quando egli col De Mura era
alla scuola del Solimena. Il quale lasciava
copiare ai suoi discepoli le sue opere minori,
secondo quanto ci ha detto il De Dominici.
parlando proprio del padre di S. Alfonso.

Fig. 120-b. - SOLIMENA F. - La Madonna e S. Ignazio (dett.)
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Fig. 120-2. - SQLIMENA F. - La Madonna e S. Ignazio
(Nap‘oll,‘ Museo nazionale, Pinacoteca)

LA MADONNA DI S, ALFONSO

Nella stanza ove morl S. Alfonso a Pa-
gani ¢ tuttora conservato un dipinto su tela

_in cornice dorata, che ci da una bella Ma-

donna. Per ossidazione della vernice sovrap-
posta, i colori apparivano alterati e I’imma-
gine era deturpata dalle numerose desqua-
mazioni della vernice che era diventata arida
(ﬁg. 121-b). Il dr. Federici, portata via questa
incrostazione, ha restaurato la tela, portando-
la alla sua freschezza originaria (fig. 121-a).
Le sue dimensioni, per il rintelaggio, sono
ora aumentate di qualche millimetro:
cm. 47,9 X 35,6.

- La Vergine, a mezzo busto, & di prospetto,

p.iegando lievemente il capo verso sinistra,
sicche il collo acquista un bel disegno. Le
mani fioriscono tra il viola della veste e il ce-
leste del manto e si incrociano sul petto. Dal
capo scende uno scialle giallo-terra di Siena;



esso copre in parte i capelli, dipinti con mol-
ta finezza. Tutta I’immagine & espressiva per
la levith di colori e di luce che li anima. Gl
occhi le danno bel carattere di modestia.

Chi concepisce la Vergine sempre cOme
Giuditta, dira forse che qui Ella & troppo
dolce. Ma, domando, ’'uomo perfetto ¢ sem-
pre un Oloferne? '

Questa immagine non soltanto & conser-
vata nella stanza di S. Alfonso, ma dopo
la sua morte & stata riprodotta. in alcuni ri-
tratti, derivati dal Crosta; in una copia del
ritratto di Pagani conservata dai Redento-
risti di Agrigento; & divulgata m immagini
insieme col volto del Santo (fig. 77): Si con-
servano inoltre 2 Pagani: una copia su tela,
ma con disegno rovesciato e colori senza lu-
ce; una seconda, piccola copia, dipinta su
rame, molto espressiva, ma di questa non
saprei cosa dire quanto all’origine. ‘

Un’altra copia su tela era fino a pochi de-
cenni fa a Pagani, nel monastero delle Suore
Carmelitane della puritd, dove S. Alfonso
spesso predicava e confessava. Anche nella
casa dei Redentoristi di S. Angelo a Cupolo
si conservava fino al 1934 una tela simile
a quella di Pagani, che sul telaio portava il
nome del Redentorista Volpicelli, ricevuto
~ nella Congregazione da S. Alfonso.

Quale l’origine di questa immagine? Ba-

sta un semplicissimo confronto con Iovale

di Pagani e con l'incisione delle Glorie di
Maria, e ci si rivela subito, senza alcun dub-
bio, che essa ne & una diretta ed immediata
derivazione (fig. 121, 118, 107). Tutto quello
che era nell’ovale, & stato assimilato e reso
pit vivo da nuova finezza di arte. L’autore
non ha negato niente del modello, perche es-
so & pieno di interiorita ; ha soltanto aggiunto
le mani e, nella maggiore perfezione della
forma e del modellato, ha reso piu traspa-
rente l’interiorita dell’ovale.

Un’eventuale ipotesi che rovesci le posi-
zioni e faccia dipendere I’ovale di Pagani
dalla Madonna che ora esamino, artistica-
mente si rivela improbabile. Infatti in tal
caso 'autore dell’ovale si sarebbe divertito
non a copiare piu o meno fedelmente, ma a
deformare positivamente il disegno del mo-

dello. Si osservi per es. il disegno delle spal-
Je e di tutto il petto: nell’immagine perfetta

\ ) - . .
_& un corpo umano; nell’ovale 1l corpo diventa
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un accenno, un appoggio di vest.

Se si voglia conoscere quando e come
sorse questa immagine, una prima docu-
mentazione ci & data dalla storia della
Madonna della puritd, venerata a Napoli
nella Cappella dei Berrettari ed ora nella
Chiesa di S. Croce al Mercato *°. Essa ripro-
duce perfettamente la nostra Madonna, ed
anche la forma del telaio & ovale.

In una monografia del 1782, sulla vita di
un sacerdote napoletano, si legge: « Ridot-
tasi in pit decente e miglior forma la cap-
pella, e volendo decorarla con una vaga 1m-
magine della Vergine, (D. Gaspare Romano,
cappellano della Congregazione dei berret-
tari), con santa e paziente istanza di pit mesi
insistendo presso quell’'uom da bene, D. Pao-
lo di Maio, che nel dipingere soprattutto le
immagini di Maria -s’¢ reso celebre, da lut
alla fine una ne ottenne, la quale forse non
ha 'uguale, che dalle mani di lui fosse usci-
ta ». Cid avvenne alcuni mesi dopo che il
Romano diventd cappellano della suddetta
Congregazione, cioe tra il 1773 ed 1l 1774 .

Conosciamo dunque una prima data, ed ab-

biamo nel nome del celebre Paolo di Maio
I’autore della Madonna.che esaminiamo.

Una seconda documentazione ci & data da
un attestatq notarile, per man del notaio An-
tonio D’Alessio di Napoli. Da esso consta
che gid fin dal 1769 il Di Maio distribuiva
delle immagini, che rappresentavano appun-
to questa Madonna da lui dipinta®®’.

Anche la storia della Madonna delle tre
corone, venerata nella citta di Sarno, con-
ferma tutto questo. Essa riproduce il dise-
gno della Madonna di cui parliamo; fu di-
pinta dal Di Maio il quale la diede ad un
amico, Michele Volpicelli, penitente di S.
Alfonso. Cid avvenne intorno al 1770

Un’altra immagine della Madonna delle
tre corone, ovale, ma non cosi fine come quel-
la dei, berrettari, & venerata a Napoli nella
cappella, detta: il Carminello, in via Bolo-

Fig. 121-a. - La Madonna di S, Alfonso
(forma perfetta del Di Maio; Pagani, Museo Alfonsiano - PP. Redentoristi)



gna. Quest’ultima proviene dalla cappella
serotina della Madonna delle tre corone, che
era una volta a Porta Capuana, dove pill
volte S. Alfonso predicd anche da vescovo,
come gid aveva fatto da giovane sacerdote
nella cappella dei Berrettari. '

Anche a Napoli, nella cappella di S. Re-
stituta nel duomo & conservata una tela ret-
tangolare della medesima immagine.

A noi interessa molto seguire ora I’azione
di S. Alfonso intorno a questa immagine del-
la Madonna.

Una derivazione da questo tipo iconogra-
fico egli la volle in un. grande ~quadro,
dipinto per la prima chiesa della sua Con-
gregazione a Ciorani, nel 1769 (fig. 122).
Tn esso I’Eterno Padre benedice la sua
Figlia prediletta; il Verbo Redentore, con lo

sguardo fisso nel Padre, leva la croce, che »

Egli ha voluto condividere con la Madre,
rendendola, in un grande disegno di amore
per ’Umanitd, Corredentrice; lo Spirito
Santo irradia la sua luce, che ha fatto tanto
bella e santa la sua Sposa. Sulle nubi Ella
ascende a questa gloria nella Trinita, mncro-

v

ciando le mani sul petto, con-gli occhi rac--

Fig. 121-b. - La Madonna di S. Alfonso
(tela prima del restauro)

' colti nell’estasi interiore. Il volto & appunto

quello dell’immagine dipinta dal Di Maio.

Purtroppo questa tela, la quale non era al-
tro che la versione in colori del magistrale
discorso di S. Alfonso sull’Immacolata, ¢
andata distrutta per incendio, nel 1931..Essa
provava come questo tipo iconografico era
dominante in Alfonso, che non soltanto 1’ave-
va messo al primo posto nella sua divozione
privata, ma I’aveva scelto per la prima esal-
tazione di Maria nella Trinita, nella prima
chiesa della sua Congregazione, dedicata ap-
punto alla SS. Trinita.

Nello stesso anno 1769 anche nella divina
Pastora per le Redentoriste egli faceva dare
da Di Maio questo volto mariano (fig. 103).

La preferenza di S. Alfonso per questa
immagine della Madonna & documentata an-
che dall’esecuzione di un dipinto per le Suore
redentoriste di S. Agata dei Goti:

Queste Suore conservano infatti una picco-
la tela, che & firmata dal Di Maio e porta la
data: 1767. Essa rappresenta appunto il Re-
dentore giovane (fig. 123-a), molto simile al-
]a Madonna. Ed & bene notare qui che an-
che nel duomo di Napoli, nella’ cappella
di S. Restituta, si trovano Madonna e Re-
dentore abbinati.

A tergo della tela del Redentore conser-
vata dalle Suore era scritto: « Ex devotione
Josephi Durante ». In un secondo tempo, non
sappiamo quando e da chi, queste parole sono
state semicancellate, e su di esse & stato
scritto : «Ex episcopi de Ligorio devotione».

Questa tela, oltre la somiglianza fisionomi-
ca, di cui parleremo subito, presenta anche
affinith materiali con la tela della Madonna
che S. Alfonso aveva nel suo oratorio a Pa-
gani (fig. 121-a). Le dimensioni sono perfet-
tamente uguali. I1 dr. Federici, che ha os-
servato I’una e ’altra tela prima di restau-
rarle, le ha trovate di identica manifattura.
Anche i due telai erano identici nel legno e
nei chiodi ed abbastanza rudimentali. -

Questi particolari fanno pensare con molta
probabilita, che i due dipinti, benche oggi si
trovino a tanta distanza, siano stati eseguiti
dallo stesso pittore, in tempi vicini.
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Se poi si entra nel campo artistico propria-
mente detto, abbiamo alcuni dati che ci fan-
no raggiungere la certeza, quanto ad identi-

ta di autore, e pit quanto a derivazione del -

Redentore dalla Madonna.

Il colore, nel suo impasto e nella sua to-
nalitd & tale, che il pennello sembra passare
da una tela all’altra.

La costruzione dei due volti & pill rivela-
trice ancora. Si concentri l’attenzione sul
capo della madonnina, cercando di confon-
dere lo scialle col fondo: si ha una testa
con capelli non coperti. Si guardi contem-
poraneamente  la testa del Redentore: la
fronte, le arcate sopracciliari, la linea del
naso, il disegno della bocca col sorriso ab-
bozzato all’angolo destro, il disegno del men-

to: le due teste sono perfettamente somi- -

glianti. I.o sguardo ed i capelli sono gli unici

elementi che caratterizzano i due volti.

Se ora ricordiamo che il volto della ma-
donnina & tratto dall’ovale di Pagani, segue
che esso, dopo aver perfezionato quest’ulti-
mo, ha dato origine al volto del Redentore.

Questa presenza immediata della madon-
nina che determina la tela del giovane Re-
dentore, diventa piu evidente, se si consi-
deri che quest’ultimo, quanto a tipo icono-
grafico, come disegno generale, era comune
in quell’epoca. Tra gli altri, anche il Sasso-
ferrato vi si & fermato. o

‘La chiesa di S. Francesco a Ripa di Roma,
il duomo di Napoli, i PP. Redentoristi di
Pagani (fig. 123b), conservano tele simili.
Queste ultime due ed un’altra da me vista
presso il dr. Xiumé di Napoli, danno 1’iden-
tico Redentore delle Suore di S. Agata, ma’
il colore del manto, azzurro oltremarino, € la
tecnica son di pittore che amava il Seicento.
Nel Redentore per le Suore invece 1l Di
Maio uniforma il Figlio alla Madre non sol-
tanto nei tratti fisionomici, ma anche nel co-
lore delle vesti, che va sul ceruleo, e tutto
I’impasto & pit chiaro. Si pud esser certi che
nel 1767, quando il Di Maio dipingeva 1l
Redentore, la Madonna era stata gia di-
pinta. E credo che nel 1767 ne esegui co-
pia, forse con “capelli ricci, come in altra
tela (fig. 125): le Suore I’avranno perduta.

Fig. 122. - L'Immacolata nella SS.ma Trinitd (Ignc:to sec.
XVIIL; tela fatta eseguire da S. Alfomso per la prima chiesa

dei Redentoristi a Ciorani; la tela & perita in un incendio)

Perd mentre alle Suore S. Alfonso dava
questo Redentore che mairizza, per i suoi
Congregati, forse per i giovani, preferiva il
tipo a tinte piu marcate. Per le chiese poi
e per il popolo preferiva un tipo di Reden-
tore che & pil vicino al tradizionale, pur
avendo lo stile del Solimena. Uno di quest
dipinti si conserva nella casa di Pagani
(hg. 124).

Non sarebbe storicamente vero un giudi-
zio che volesse fondarsi su questo Redentore

- delle Suore, per stabilire il gusto artistico
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di S. Alfonso. Certo egli non amava né pa-

rucche, n& salotti, né minuetti; aveva perd

simpatia per il « finito », per il « limpido »,

e tra una meditazione wagneriana ed un’aria,
2 . . .

un’elevazione dello Scarlatti, avrebbe prefe-

rito quest’ultima. Tra la Pietd di Michelan-



gelo giovane e la Pieta di Palestrirta; avreb-
be preferito la prima. Noi preferiamo la
seconda, preferiamo Strauss, preferiamo
I’arte che rifletta il nostro animo. Noi ab-
biamo ragione; perd avrebbe torto chi per
questo dicesse che il Santo non aveva buon
gusto.

Ma I’azione di S. Alfonso non fu soltanto
nel far riprodurre questa Madonna; I'origine
stessa dell’immagine & dovuta alla sua ricer-
ca in collaborazione col Di Maio.

Narra il Tannoia: « Essendo vescovo, ne
riusci un’immagine cosi bella e divota, che
non saziavasi di vederla e riguardarla, ripe-
tendo sempre: E’ bellal... & bellal... » **.
Credo che qui abbiamo la documentazione
dello stato d’animo del Santo di fronte alla
sua Madonna. E cid appare evidente se si
pensi che quest’immagine bella, poiche lo
entusiasmd tanto, dovette esser da luiin se-
guito prediletta. Ora la storia ci dice che la
immagine che egli di fatto predilesse e con-
servd fino alla morte, fu quella dipinta dal

Fig. 123-a. - DI MAIO P. - Redentore giovane (tela dopo
il restauro conservata dalle Redentoriste di S. Agata dei Goti)

Di Maio prima del 1767. A questa deve
quindi riferirsi la preziosa testimonianza del
Tannoia; e ’espressione : « ne riusci », che
significa una ricerca personale coronata da
successo, deve denotare appunto l’azione
personalé del Santo sul Di Maio.

Questa tela non solo documenta I’incon-
tro del Di Maio con S. Alfonso, ma ha una
sorprendente affinitd con la tavolozza del De
Mura nel quadro n. 231 della Pinacoteca
di Napoli (fig. 119). Le luci della veste
sono anche qui lievemente viola e roseo, il
manto, azzurro di cobalto, & animato dalle
stesse luci, benche nel De Mura vi sia piu
arte; lo scialle sul capo anch’esso & color
lievemente terra di Siena naturale.

Sono incontri questi che non si possono
determinare in dati e date .precise, ma che
provano con evidenza che i tre amici ed arti-
sti De. Mura, Di Maio e S. Alfonso, alla
Scuola del Solimena, furono animati ed uniti
da uno stesso ideale mariano. Questo & bello,
ed i biografi del Santo non lo ignorino piu.

Per queste ragioni, dunque, pur lasciando
i diversi titoli locali, io credo e propongo che
questo tipo iconografico mariano si possa e
debba chiamare : la Madonna di S. Alfonso.
Esso infatti & 1%espressione dell’ideale bel-
lezza di Maria, come la intui la giovinezza di

“Alfonso; & la prima parola in luce di arte
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del capolavoro mariano, le Glorie di Maria;
nella sua forma perfetta & la parola definiti-
va del Santo sulla bellezza di Maria; egli la
volle come prima, bella esaltazione dell’Im-
macolata nelle chiese dei Redentoristi; fu
una delle forme mariane che illuminarono la
tarda etd del Vegliardo. )

~ Ancora oggi, a pi¢’ del crocifisso del suo
oratorio a Pagani ,si pud osservare il grosso
chiodo, al quale doveva essere sospesa la
tela, tra la Madonna dello Spirito Santo
e la divina Pastora, come leggiamo nel suo
testamento del 1775. La tela evidéntemente

‘inclinava sull’altare, sicché Alfonso poteva
contemplarla, mentre, piegato dalla cruda

malattia, celebrava il santo Sacrificio.

Tutta la sua vita si esprime e si compen-
dia cosi nella luce mistica ed artistica di que-
sta che fu la sua Madonna; o come egli ama-
va dire: la sua Signora.

7
LA MADONNA DI S. ALFONSO E L'IMMACO-
LATA

L’origine alfonsiana di questa Madonna &
posta in maggior luce dalla storia di un’altra
tela.

11 12 maggio 1765 S. Alfonso faceva pre-
mura sul Di Maio, perché portasse a termine
un grande quadro della Madonna. « Ringra-
zio V. S. Ill.ma della bellissima notizia che
mi ha dato nell’aver cominciato il quadro di

Mamma Maria, per la chiesa delle monache -

di Frasso ed ora prego Mamma che lo fac-
ciate presto. Caro D. Paolo, voi dite che
amate assai la Madonna: lo credo, ma vor-
rei che questo amore lo faceste trasfondere
anche negli altri; e perd finite presto il qua-
dro, che cosi sard amata anche dagli altri» 103

La lettera, oltre il bell’umanesimo ‘e misti-
cismo artistico di Alfonso, che all’arte ed
agli artisti domandava la rivelazione del vol-
to di Maria, per farla amare, documenta la

_comunione di ideale mariano che legava il

Fig. 123-b. - Redentore giovame (Ignoto sec. XVIII; tela
conservata dai PP. Redentoristi di Pagani)
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Fig. 124. - SS. Redentore (Ignoto sec. XVIIL; tela conser-
vata dai PP. Redentoristi di Pagani)

Santo ed il pittore, e che spiega la loro col-
laborazione mistico-artistica intorno al volto,
quale ci & dato dalla Madonna di S. Alfonso.

Questa tela di Frasso (fig. 125) & di cir-
cam. 5 x 2,50 e, con la firma dell’auto-
re, porta anche la data: 1765. Essa si trova
nella chiesa dove era ed & venerata una sta-
tua della Vergine del Perpetuo Soccorso.
Questa non ha alcun rapporto con la Ma-
donna omonima, che si venera a Roma, nella
chiesa di S. Alfonso in via Merulana, e che
& I’espressione pittorica di quanto egli scrive
nelle Glorie di Maria (fig. 126). La statua
di Frasso & bruttissima, tanto che S. Al-
fonso voleva bruciarla, non tenendo consi-
derazione di una pretesa origine miracolosa
di tale simulacro.” E sono convinto che per
indurre il popolo che resisteva a questa
sua decisione, pregd il suo amico Di Maio,




perche avesse dipinto una tela, la quale con

la sua bellezza veramente facesse amare la

Madonna. Solo cosi si pud spiegare perche
la tela fu posta accanto alla brutta statua,
nel presbiterio. Perd la statua ha resistito ed
& ancora 1i *.
~ La divozione popolare ama talora forme
deteriori e Gesu ci insegna che spesso & pru-
denza tollerare e non spegnere il lucignolo
che fumiga, € non tagliare la zizzania, quan-
do con essa vi sia del grano!
La Vergine, che occupa la parte centrale
del dipinto, & circondata in alto da angeli con
varii simboli : i gigli, lo « speculum », la pal-

ma, la « domus aurea », una stella luminosa .

su cielo oscuro. Intorno al capo sono le do-
dici stelle; sul globo terrestre & 1’arco della
luna, e su questa poggiano i piedi della bella

Signora. In basso quattro Suore Carmelitane.

(la chiesa faceva parte del monastero), due
a destra, due a sinistra, contemplano con
rapimento la Madre col Bambino.

Ella & tutta in piedi, con veste rosa € man-
to celeste, con i capelli biondi, divisi sulla
fronte e circondati da bella corona. Lo sguar-
do & mite, ma un po’ pensoso, mentre quel-
lo de] Bambino & pilt sorridente. Col braccio
sinistro Ella porta il Figliolo, che poggia il

piede sulla mano destra della Madre. Gesu’

ha nella sinistra il globo terrestre, sormontato
dalla sua croce di Redentore, e con la de-
stra benedice sorridendo.

La presenza di S. Alfonso qui & sensibile
nella composizione e nel volto della Ma-
donna. ' 1 :

La composizione & quella di una tela che
aveva a Pagani: Maria, immacolata perche
madre di Gesu; a Ciorani sara Maria, imma-
colata perche eletta e prediletta dalla Trinita.
11 volto & quello della sua- Madonna.

Credo che ’Immacolata di Frasso nel 1765
ci possa far determinare la data della Ma-
donna di S. Alfonso. Rileggiamo il Tan-
noia: Essendo vescovo ne riuscl un’imma-
gine cosi bella e divota, che non saziavasl
di vederla e riguardarla, ripetendo sempre:
« E’ bella, & bella! ». Per la prima volta
vedeva espressa in forma perfetta la sua for-

ma ideale. E tra il 1764 ed il 1769 si fermo
su questa forma.

Ma il Tannoia ci ha detto che I'immagine,
oltre che bella, era divota, cioé raccolta, me-
ditativa. Questo conviene non alla Madonna
di Frasso, ma alla piccola tela che nel 1767
dava origine al Redentore (fig. 121-3). E’
questa dunque 1’immagine che gli « riuscl ».

Altro particolare: i capelli dell’Immaco-
lata di Frasso son ripetuti nel Redentore del
1767 (fig. 1232), ma non nella Madonna di
S. Alfonso, come era piti naturale. Evidente-
mente questa era stata gia dipinta prima del
1765 : forse nel 1764, perche nel 1763 non
si parla della bellissima immagine.

Noto qui che ora dovrebbe apparir con evi-
denza che se il ritratto di Pagani non da que-
sta Madonna, ma la sua forma imperfetta

come & nell’ovale, cid significa che non si~

vuol ricordare I’immagine preferita dal San-
to, ma l’immagine dipinta da lui, come 1l
crocifisso (fig. 22, 23).

" 11 Di Maio diede dunque in collaborazione
con S. Alfonso la forma perfetta della sua
Madonna nel 1764. Continuando nelle ricer-
che ho osservato una sua tela nella chiesa di
S. Nicola alla Carita, a Napoli. Esso da lo
sposalizio della Madonna con S. Giuseppe.
In questa tela il volto della Vergine ha
un’altra sagoma, meno ovale. Poiche nella

stessa navata si trova un’altra grande cappel-

la, con una tela del Solimena, che da Santa
Maria dei monti con S. Pietro e S. Paolo,
ed in fondo si trova una tela del De Mura,
che da la visita di Maria SS. a.S. Elisabetta,
si pud facilmente constatare che il volto della
‘Madonna nel De Mura e nel Di Maio sono
quasi identici e non si allontanano dalla sa-
goma data dal Solimena. _
Forse & opportuno ricordare qui che la

~chiesa, ampliata e decorata, era riconsacrata

nel 1716; vi aveva lavorato principalmente
il Solimena, con la collaborazione dei suoi
giovani discepoli De Mura e Di Maio. Erano
gli anni in cui S. Alfonso si esercitava da
giovane avvocato € seguiva naturalmente 1
lavori dei due amici e del maestro; tanto
pitt che la chiesa di S. Nicola ed i PP. Pu
Operai erano da lui frequentati. '

.Fig. 125. - DI MAIO P. - L'Immacolata (tela eseguita nel
1765, su preghiera di S. Alfonso, -per la chiesa delle Suore Carmelitane di Frasso Telesino)
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i o, dipinto
Fig. 126. - La Madre del Perpetuo Soccorso, (Ignoto, dip
sugtavola ven. nella chiesa di S. Alfonso, Roma, v. Merulana)

Nel 1749 il Di Maio dipingeva per 1 PP.
della Missione di S. Vincenzo a Napoli una
grande tela che dava la S. Famiglia nsieme
con S. Giovanni Battista, S. Elisabetta e
S. Zaccaria (fig. 128). Il volto della Ma_donna
¢ lo stesso di quello dato nello sposalizio del-
la Vergine molti anni prima, a S. Nicola alla
Caritd : egli manteneva dunque la forma che
dird : accademica, giovanile.

Proprio I’anno seguente S. Alfonso- pub-
blicava nelle Glorie di Maria la madonnina,
che nel 1764 il Di Maio perfezionava.

Constatiamo qui dei fatti : il Di Maio nelle
sue lettere *°° confessa il suo entusiasmo per
questa nuova madonnina, tanto che poi la
riprodurra constantemente nelle sue tele ;'nel
1749 stava invece nella forma accademica;
dovremmo quindi concludere che per tale
anno non aveva ancora fatto sua la forma
che S. Alfonso aveva dato nelle sue tele gio-
vanili e che stava per far incidere nella sua
opera mariana. L’evoluzione dell’artista ¢
nata dalla contemplazione mistica del Santo.

DALL’ARTE ALL’ESTASI NEL CIELO

Si pud pensare che S. Alfonso, espressa
la forma ideale della sua Madonna, quale
la cercava fin dagli anni giovanili, si sia arre-
stato. Ma l’artista santo ¢ sempre giovane.
Ancorche vecchio non lasciova di abbozzare
immagini. Ed ecco un’altra luce di arte che
illumina i suoi anni estremi.

Nella tela di Benevento del 1777 (fig. 72),
nel ritratto antico di Frosinone (fig. 53),
nella incisione del Remordini del 1786
(fig. 68), nella incisione del Crosta secondo
la variazione Tannoia del 1787 (fig. 131), .f1-
nalmente nel ritratto postumo del Castiglia,
come & nella copia del 1817 (fig. 84), ¢ 11-

- prodotta costantemente una madonnina che

porta la mano destra al petto, nascosta in par-
te dall’ampio scialle che scende dal capo.
Si intravede il disegno di una delle tante
madonnine dipinte dal Dolci (fig. 129-2). Ma
la costanza di questa rievocazione su ritratii
alfonsiani, eseguiti in diversi tempi e da pit-
tori diversi, non pud non far pensare ad una
preferenza del Santo per questa immagine.

Fig. 127. - L’Immacolata (tela donata a
S. Alfonso; Pagani, PP. Redentoristi)
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Un documento, conservato dai PP. Reden-
toristi di Parigi, viene ad integrare ed a spie-
gare in qualche modo queste rievocazioni del
cinque ritrattisti. Il documento & costituito da
un’immagine di carta semplice : la cornice ne
lascia vedere cm. 15,2 % 8,5, che sono quasi
le dimensioni di tutto il documento.

Disegnata in un circolo, & la Madonna, tut-
ta raccolta, con gli occhi bassi, la mano de-
stra al petto e tutta la persona cinta da am-
pio scialle. L’aspetto & certamente pensoso e
mesto (fig. 129-b). La derivazione dall’im-
magine del Dolci, & evidente. Dico perd deri-
vazione, perche nel Dolci la testa piega un
po’ piu verso sinistra ed il volto ¢ pilt oblun-
go, mentre nella madonnina di Parigi, per
una non netta distribuzione della luce, la
fronte appare un po’ pit ampia. Tutto il di-

segno & semplificato e perde la grazia del - -

modello.

L’immagine & incollata su'di una tavolet-

ta, di cui il Santo negli ultimi anni si ser-

‘viva come appoggio, per firmare lettere o al-

tri fogli. Sulla parte superiore dell’immagine -

il Redentorista P. Negri, contemporaneo di
S. Alfonso e che noi gia conosciamo quale
diligente estensore di note sui ritratti °°, ha
scritto: « Avanti questa S. immagine di M=.
SS*. spird in Dio la B. Anima sua Monsig.e
D. Alfonso M* de Liguoro, R. Magg.© e
Fondatore della Cong.® del SS. Red.®, pre-
sente e genuflessa tutta la Communita de’
Pagani, 1i Rettori delle Case del Regno, e
li Studenti de’ Ciorani; di anni 9o, M. 10,
g. 5, I Ag.® 1787, ore 16, minuta 40, giorno
Merc. ».

Il Redentorista P. Fabio. Buonopane, che
assistette S. Alfonso nell’ultima malattia, af-
fermd il 10 luglio 1788: « lo che stava ac-
canto al letto, dalla parte sinistra del mori-
bondo... presi una figurina, che mai mancava
da sopra il letto, rappresentante la Madon-
na della speranza, di cui da detto Servo di
Dio, a sua idea, fu fatto fare il rametto, sotto
di cui vi & il versetto: Spes nostra salve e,
chiamatolo ad alta voce, per essere egli al-
quanto sordo, li dissi in simili sensi: — Mon-
signore, ecco ’imagine di Maria Santissima,
in questo punto vi ha da aiutare; ravvivate
la confidenza in lei, raccomandatevici di cuo-
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re : avete promossa la di lei divozione in vita,
ella vi ajuta in morte. — A tali voci il Servo
di Dio che stava gia in agonia, senza moto,
senza favella, apri gli occhi e li gird attorno
alla stanza, e poi fissatili alla detta imagine
che io in mano tenevo avanti la sua faccia,
viddi con propri occhi e manifestamente che
il Servo di Dio, in contemplare cogli occhi la
detta imagine da me presentatali, divenne in
un istante straordinariamente acceso nel suo
volto; le labbra che prima erano esangui ed
illividite, divennero rubiconde ed accompa-
gnavano un certo giocondo riso in quell’istan-
te. Mi apparve il suo volto raggiante. Qual
veduta io ammirava e m’inteneriva »'*’,

I1 P. Tannoia precisa che cid avvenne qua-
si ad « un’ora di notte », cioe verso le nostre

Fig. 128. - DI MAIO P. - La Sacra Famiglia con S. Gio-
vanni Battista, S. Zaccaria' e S. Elisabetta (tela del 1749;
oratorio dei PP. della Missione, Napoli)



fot. F.lli Alinari
Fig. 129-a. - DoLcl C. - La Vergine (Pinacoteca, Torino)

ore 21 del 31 luglio 1787 *°. Altri testimoni
confermano cio i, :

Dalle affermazioni del P. Buonopane e del
P. Negri sappiamo dunque che Iultima im-
magine, sulla quale il volto di S. Alfonso si
illumind, fu appunto quella derivata dal Dol-
ci, e sappiamo anche che il Santo stesso aveva
curato tale derivazione.

Tutto questo spiega bene, perche i ritrat-
tisti Crosta e Castiglia rievochino tale imma-
gine nei suoi ritratti. ~

Ma la incisione remondiniana e molto pit
la tela di Benevento precedono la morte di
S. Alfonso; esse quindi non possono ricor-
dare I’episodio narrato dal P. Buonopane.
Credo che vogliano documentare una pre-
ferenza del Santo per questa immagine; pre-
ferenza che lo mosse a curarne la diffusione
per via di incisioni. Poiche la tela di Bene-
vento & del 1777, dobbiamo concludere che
per tale data la derivazione alfonsiana dalla
immagine del Dolci era gid stata eseguita.
Se la tela di Frosinone & anteriore alla morte
di S. Alfonso, come io credo, anche essa do-
cumenta quanto dico qui. »

~ Quale fu opera personale di S. Alfonso
in questa derivazione? Certo S. Alfonso, co-
me dice il Tannoia, « ancorché vecchio, non
lasciava di abbozzare... immagini... in onore
di Maria SSma, che a beneficio comune non
mancd far incidere in varii rami» *°. Il P.
Buonopane ci ha detto che della madonnina
del Dolci egli aveva « fatto fare il rametto a
sua idea ». Che cosa deve intendersi con la
espressione : « a sua idea »? Si tratta di una
semplice désignazione, di una scelta di im-
mag1n1 di una vaga indicazione orale, come
puo farla chlunque ad un disegnatore, o deve
intendersi di un’idea espressa per via di di--
segno, pit 0 meno perfetto?

Il P. Tannoia, parlando di S. Alfonso, il
quale da buon discepolo alla scuola un po’
encmlopedu:a del Solimeéna aveva preso no-
zioni anche di architettura, scrive : « I disegni
delle nuove case da lui si delineavano o per
lo meno gli architetti, che avevano le commis-
sioni, sottometter dovevano alla sua censura
‘quanto da essi era stato ideato » ***. Credo
che qui l’espressione « ideato » 510n1ﬁch1
« disegnato ». .

Nella nota apposta alla Madonna dello
Spirito Santo noi abbiamo letto : « il disegno
e I’immagine di Maria SSma, nel modo in cui
& espresso fu ideato dal B. Alfonso de Liguo-
ri... e fu eseguito dall’ insigne pittore, Fran—
cesco La Mgra » 12 Si rifletta che nella
Madonnd dello Spirito Santo si trattava
di pittura e non di semplice incisione : il di-
segno doveva esser « eseguito » nel colore;
nella incisione invece tutto sta nel d1secrnare
e nel chiaroscurare. Quando dunque si dice
che S. Alfonso ideo il disegno, De Mura ese-
gut, si vuol ‘dire che 1l Santo pensd al dise-
gno ed il De Mura disegnd interrogando il
santo amico? Sarebbe stata una cosa un po’
goffa. /deare un disegno significa dunque
dehneare proprio come ci ha detto il Tan-
noia per S. Alfonso: « / disegni delle nuo-
ve case da lui si delineavano.

L’ideare di un pittore, di un architetto, non

¢ il concepire astratto del filosofo: & conce-
pire.in linee e volumi; & wedere una forma
definita. I critici di stonograﬁa alfonsiana
questo non devono ignorare.
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I1 concetto di ideare in-S. Alfonso prende
tutto 1l suo valore, illuminandolo con I’espres-
sione del Tannoia: « Ancorché vecchio, non
cessava di abbozzare ». L’abbozzare & appun-
to il progressivo far venir fuori una forma,
un’idea. E si dice che un’opera di arte & re-
stata allo stato di abbozzo, quando & ancora
allo stato di idea, non pienamente espressa.

Credo quindi che I’espressione del Buono-
pane: « A sua idea fu fatto fare il rametto »,
ricordi e documenti la prassi costante del San-
to: egli delineava, abbozzava immagini e le
dava poi o a pittori o ad incisori, per la pie-
na espressione dell’ideale, che lo aveva illu-
minato interiormente. ‘

Tutto questo diventa ora evidente se si ri-
leggono le attestazioni del P. Di Costanzo™*’.
Egli ci ha detto che S. Alfonso « espres-
se 1 suoi affetti com lante diverse e bellis-

simie figure ». Sul termine « espnmere » non -

vi ¢ da equivocare.
Ma anche se il Di Costanzo non avesse

-usato 1l termine « esprimere », ¢ da notare

che egli insiste non sul tema, sul concetto
delle figure, ma sulla vivezza di espressione,
sia delle figure, sia delle poesie. Ed & ap-
punto da questa vivezza di espressione che
egli argomenta la vivezza delle idee, degli
affetti del Santo, e vuol farla notare agli
altri. Se non erro, questo tronca ogni even-
tuale ombra di dubbio.

Sicche quando il Di Costanzo e gli altri
dicono: ideare, intendono distinguere 1’azio-
ne del Santo dall’incidere, dall’imprimere,
dallo stampare, non dal disegnare.

Il P. Tannoia ci dice che il 28 luglio, « ver-
so tardi lo sorprese il singulto, che travagliol-
lo fino all’ultimo. Non mancandosi dai nostri
animarlo alla confidenza verso Maria SSma,
se gli pose tra le mani una sze immagine.
Avendola baciata, recitd interrottamente la
Ave Maria » ***. Quale fu questa swe imma-
gine? Non possiamo affermarlo, perche coloro
che assitettero ’infermo dicono che furono
diverse le immagini di Maria, che gli furono
presentate. Comunque & bene tener presente
che le parole del P. Buonopane sembrano in-
sinuare che la Madonna del Dolci era co-
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Fig. I?.Q-b. - La Vergine (da Carlo Dolci: stampa conservata
dai PP. Redentoristi di Parigi, Brd. Montparnasse)
Guardando questa immagine S. Alfonso mori

stantemente sul letto, e quindi doveva esser

" quella che piu di frequente veniva mostrata

al Santo.

Concludendo, questa immagine della Ma-
donna, pensosa e mesta, disegnata da lui,
secondo la composizione del Dolci, che aveva
certamente veduto in qualche copia, egli la
amo, la fece sua e su di essa morl.

Ancora una volta dunque S. Alfonso rac-
coglie da un artista il fiore della bellezza
di Maria e lo trasfigura, prima in preghiera,
pol in estasi.

Cosi Dante, il quale contempla S. Fran-
cesco nella luce della poesia, ma con nostal-
gia, che & in ogni vero grande poeta, escla-
ma: Meglio in gloria del ciel si canterebbe.

Cost S. Alfonso, & un fatto storico docu-
mentato, dalla luce dell’arte passd all’estasi;
dall’estasi alla gloria del cielo, a contemplar
«la faccia, ch’a Cristo pin s’ assomiglia ».





