Fig. 193. - GUFFENS G.: S. Alfonso
nella chiesa di S. Giuseppe, Bruxeiles)

pinta nel 1882 per la chiesa redentorista di
' S. Giuseppe a Bruxelles. Anche qui S. Al-
fonso & vestito da religioso, in piedi; ma,
poiche siamo dopo la dichiarazione del San-
to quale Dottore della Chiesa, & riprodotto

con la penna, mentre pensa; il volto & secon-

do il tipo Mautone (fig. 193).

Nel tipo Petrini-Simonetti non si ha la va-
rietd di immagini, come nel tipo Mautone;
esso & diffuso prevalentemente dalla Casa
Kiihlen-Gladbach, oltre che dal Caster-
man, come abbiamo gia visto (fig. 181). Au-
mentera invece la sua diffusione in diverse
variazioni dopo il 1871. Cid proverebbe che
fino al 1855 esso non era molto noto; dopo
tale data, con la venuta dei Redentoristi
transalpini a Roma, ’aureola di autenticity
che lo accreditava lo fece diffondere da Ro-
ma in tutta I’Europa. '

Oltre questa iconografia autentica, comin- .

cia a svilupparsi I’iconografia che parte da
S. Alfonso come da persona ideale, prescin-
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dendo dal suo volto concreto. Di questa non
tratto, e percio tralascio molte altre manife-
stazioni, che hanno la loro importanza, in Ita-
lia ed all’Estero.

In questa iconografia ideale emerge una

testa attribuita al van Maldeghem, che sara
poi uno dei tipi pitt noti. Non dovrei parlar-
ne, perche essa appartiene alle immagini a
contenuto ideale; ma nella casa redentori-

~sta di Wittem ho osservato una stampa che

riproduceva questo tipo, e lo accreditava con
espressione : « Vraie image... d’apres le
masque ». L’immagine ha una bella ispira-
zione, e da qualche cosa dell’animo serafico
di S. Alfonso (fig. 194); ma non si pud dire
che la sagoma sia conforme a quella della
maschera.

Quanto all’origine di questa immagine, in
una stampa ho letto: « J. Van der Sypen
sculp. Bruxelles 1846 - Calamatta direxit ».

Fa meraviglia come non si parli del disegna-

tore.

Il van Maldeghem nel 1844 dipingeva una
grande tela di S. Alfonso con la Madonna;
tela che si conserva dai Redentoristi di Bru-
xelles (fig. 195). Essa era esposta nella loro
chiesa. Il distacco tra questa testa e quella
dell’immagine suddetta & grande. D’altron-
de nel 1847 il van Maldeghem dipinge su ta-
vola la testa scolpita dal Van der Sypen, e
poi in altre tele la firmerd come sua .

Non si saprebbe dire se il Van der Sypen
sotto la direzione del Calamatta, abbia scol-
pito un disegno del van Maldeghem o se

piuttosto abbia corretto la testa del S. Alfon-

so che vedeva nella chiesa dei Redentoristi.
In questo secondo caso si spiegherebbe il suo
silenzio sul pittore o disegnatore-e si do-
vrebbe dire che il van Maldeghem abbia po1
accettato la correzione.

Comunque ¢ bello che tra gli artisti piu
celebri, i quali si siano fermati su S. Alfonso,
oltre il van Maldeghem vi sia anche il Cala-
matta, che per molto tempo fu maestro di
incisori a Bruxelles. ‘

CAPITOLO 1V

- LICONOGRAFIA DEL DOTTORE DELLA CHIESA

2 perioc]o; 3" tempo: 1871-1896

FATTORI E CARATTERI DI QUESTA FASE ICO-
NOGRAFICA '

Nel 1871 S. Alfonso & proclamato Dottore
di S. Chiesa. Questo aspetto della sua per-
sonalitd diventa subito un tema dommar}te
nell’iconografia: al crocifisso, all’ostensorio,

Fig. 194. 8. A
sulgtavoglg conservato dai PP. Redentoristi di Bruxelles-Jette)

- VAN MALDEGHEM E.: S. Alfonso (dipinto

alla corona si aggiunge la penna del mae-
stro e scrittore.

Altri avvenimenti portano ad una semplifi-
cazione ed uniformitd nel campo dell’icono-
grafia « autentica ». . ' .

La Congregazione redentorista di Napoli,
custode dei ritratti alfonsiani, viene soppres-
sa con decreto governativo del 14 luglio .1566.
Anzi la casa madre di Pagani, centro di irra-
diazione iconografica, & stata soppressa gia
da due anni, nel 1864.Anche il corpo di S. Al-
fonso un anno prima, il 23 gennaio 1863, ha
lasciato il luogo del suo riposo sotto 1’alta-
re a Pagani, ed & presso un Padre redefto-

; e
rista, in una casa privata, a Napoli **.

Fig. 195. - VAN MALDEGHEM E.: La
Madonna e S. Alfonso (tela venerata nel-
U'oratorio dei PP. Redentoristi, Bruxelles)
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Fig. 196. - 8. Alfonso (dalla tela Crosta-
Remondini; inc. di Sec. Bianchi, Roma)

Quale centro di vita redentorista in Italia
non rimane dunque che la casa generalizia
dei Padri transalpini, fondata nel 1855 a Ro-
ma. Essa raccoglie le tradizioni di autenti-
cita iconografica, come si tramandano a Ro-
ma e su queste semplifica tutta I’iconografia
alfonsiana « autentica », in Europa ed in
America. Nelle varie regioni sorgono molti
lavori a carattere ideale.

Gia conosciamo il tipo ritenuto a Roma
come autentico : & quello dell’incisione Petri-
ni-Simonetti (fig. 183). ‘

Non si pud dire che anche a Roma non si

sia levata qualche voce di invito alla purezza
originaria del tipo £. Troviamo per es. una
buona stampa (fig. 196), la quale riproduce il
volto dato dal Crosta nelle incisioni disegnate
da lui (fig. 131, 133) € nei dettagli fonde la
variazione Blasucci con ’incisione remondi-
niana (fig. 132, 68). Era una stampa dell’in-
cisore Secondo Bianchi di Roma ed era pub-
blicata dopo la "canonizzazione; potevano
quindi almeno dubitare dell’autenticitd attri-
buita al tipo Petrini-Simonetti. Ma questo
tipo aveva dato battaglia al vero Crosta e lo
aveva vinto perfino a Napoli; non fa quindi
meraviglia se I’invito dell’incisione  Bianchi
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cadde, come una voce nel deserto. Abbiamo
visto che nel 1868 il Montrucoli lodava ed
esortava a tener fede al tipo Mautone ed alla
immagine con la corona, che probabilmente
era quella del Petrini-Simonetti!

Una documentazione sull’attivity della ca-
sa. generalizia redentorista in questo tempo
’abbiamo in una lettera che il P. Reuss,
segretario del Superiore generale P. Mau-
ron, dirigeva agli editori Benzinger di Ein-
siedeln, il 20 novembre 1885. Essa dice tra

‘Taltro: « Abbiamo fatto fare dei quadri del

nostro. Santo, sugli antichi originali da noi
conservati, riproducendone poi delle incisio-
ni, fotografie, fototipie e cromolitografie
di vari sesti... In questo stesso momento ab-
biamo in corso di stampa una nuova cromo-
litografia di S. Alfonso, in quarto, per cui
vi vorrd ancora qualche mese, per essere del
tutto ultimata. Quelle immagini rappresen-
tano S. Alfonso come vescovo e come reli-
gi0s0 » %, ,

Fig. 197. - WINDHAUSEN H.: S. Alfonso (dal tipo Petrini-
Simonetti, tela tomservata dai PP. Redentoristi di Roermond)

'S

I quadri di cui si parla credo che siano do-
vuti all’opera del pittore Hans Burkhardt.
Egli a Roma ed H. Windhausen in Olanda
sono 1 principali autori dell’iconografia « au-
tentica » 1n questo tempo.

L’OPERA DEL WINDHAUSEN

La Casa editrice Kihlen-Gladbach in Ger-
mania diffondeva [’incisione Petrini-Simo-
netti, indicando S. Alfonso quale « Kerklee-
raar »; siamo dunque dopo il 1871. L’imma-
gine non aveva nessun simbolo che indicasse
questa prerogativa di Dottore della Chiesa;
cid dovette indurre la stessa Casa o altri a
farne curare wun’integrazione dal pittore
Windhausen. ‘

I Redentoristi di Wittem conservano una
tela, firmata dall’autore. Una nota della cro-
naca domestica ci dice che essa & stata ese-

guita nel 1887, in occasione del centenario .

della morte di S. Alfonso “°. Un’altra tela

Fig. i98. - BURKHARDT H. :h S. Alfonso (dal tipo Petrini-
Simonetti; tela presso i PP. Redentoristi di Roma v. Merulana)
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Fig. 199. - S. Alfonso (variazione del-
I'opera del Windhausen)

si conserva dai Redentoristi di Roermond,
ma non ha né data, né firma. Se questa &
I’originale, bisogna dire che essa & del 1882,
o di data anteriore, perché nell’archivio ge-
nerale dei Redentoristi di Roma se ne con-
serva un’immagine, stampata dalla Casa
Kiihlen-Gladbach appunto nel 1882, in oc-
casione del 150° della fondazione della Con-
gregazione. redentorista.

Volendo giudicare del valore dell’autore,
tre sue tele conservate a Wittem — S. Al-
fonso, S. Clemente, S. Gerardo — dimostra-
no che, anche per tecnica, & mediocre. Per
il S. Alfonso riproduce il tipo Petrini-Simo-
netti (fig. 183), ponendo davanti al sogget-
to uno tavolo e su questo un libro aperto:
la penna- credo voglia ricordare il Dottore
della Chiesa (fig. 197). Bencheé il modello
sia reso meno duro, ne sono mantenuti tutti 1
difetti di atteggiamento, e vi si aggiunge la
deviazione della curva della testa, che dalla
destra passa sulla spalla sinistra; il volto &
meno oblungo; forse il pittore ha presente
altro disegno; comunque il tipo iconografico

¢ un po’ mugliorato.
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La Casa Kiihlen-Gladbach, ha dato una
diffusione molto intensa a questa quinta ri-
composizione di un’immagine che il Petrin



Fig. 200. - S. Alfonso (variazione del-
Uopera del Burkhardr)

lancio al popolo di Napoli, appena il Santo

gersi verso un interlocutore o per pensare

(fig. 198). Non parlo qui del valore del Burk-
hardt: egli, almeno nel tempo in cui dava il
S. Alfonso, su fondo costantemente cenere
disegnava dei volti e delle mani che sembrano
di legno. N& aggiungo altro quanto a dise-
gno, ad anatomia, a movimento, a composi-
zione : in tutto la poverta del pittore & troppo
grande ed evidente.

Mettendo dunque da parte I’essenza del ri-
tratto, cioé ’anima, che non & data se non
come idea, constatiamo che la sagoma & co-
piata dall’immagine Petrini-Simonetti (figu-
ra 183). Cio spiega la dichiarazione « por-
trait authentique », che accompagna alcune
riproduzioni a stampa del lavoro del Burk-
hardt.

Poiche a Roma non si ha un’altra imma-
gine ufficiale, si deve concludere che la let-
tera del Reuss, quando nel 1885 dice:
« Abbiamo fatto fare dei quadri del nostro

- Santo, sugli originali da noi conservati », al-

mori; anche oggi essa si incontra frequen-

temente.

N
i

L’OPERA DEL BURKHARDT

Mentre il Windhausen lavorava in Olanda,
i1l Burkhardt dipingeva a Roma, per conto
della casa generalizia dei Redentoristi. Da
note amministrative si deduce che nel 1883
egli era gia all’opera. Secondo un computo
del Redentorista Henze, la data bisognerebbe
anticiparla fino al 1874 *7.

Egli ha eseguito molte tele di Padri, di
Venerabili e di Santi redentoristi. A noi in-
teressa un S. Alfonso, che fu diffuso sopra
tutti gli altri. I1 tema fondamentale & I’esal-
tazione dell’attivita dottrinale. Infatti il San-
to sta scrivendo, ed & presentato in un mo-
mento in cui leva la penna dal libro, per vol-

194

lude all’opera del Burkhardt, e quindi al tipo
Petrini-Simonett, il quale ancora una volta &
dichiarato: antico originale! Il povero stu-
dio Crosta (fig. 76), sfuggito con altri quadri
redentoristi ad una vendita all’asta, imposta
nel 1869 dal demanio per il vile prezzo di 10
grani **, dormiva su qualche parete della
deserta casa di S. Alfonso, a Paganil

Anche tra i quadri dunque le apoteosi fal-
sificano storia e storiografia!

Molto vicine alle due opere del Windhau-
sen e del Burkhardt sono due immagini pub-
blicate dai Redentoristi francesi (fg. 199,
200). Esse perd hanno piuttosto valore di fi-
gurine, dai colori vivaci; benché una di esse,
piu vicina al tipo Petrini-Simonetti (ig. 199),
dica talora: « Vrai portrait ». Comunque es-
se provano che ormai I’iconografia & ancorata
definitivamente a questo tipo. Quando il Giat-
tini nel 1802 iniziava la trasformazione, figu-
ra 140) e nel 1816 l'accentuava (fig. 151,
152), certo non pensava a tanta fortuna!

CAPITOLO V

LICONOGRAFIA ATTUALE

3 Perioclo: 1896-1954

RITORNA LA TELA DI BENEVENTO

Nel 1869 il Superiore generale dei Reden-
toristi di Napoli, superate le difficoltd anti-
romane del nuovo Governo politico italia-
no, poteva devolvere la sua autorita nelle
mani del Superiore generale dei Redentori-
sti transalpini, e si raggiungeva cosi la per-
fetta unitd della Congregazione di S. Al-
fonso. Verso il 1880 le case redentoriste di
Napoli, soppresse dal Governo, cominciaro-
no a ricostituirsi lentamente ed in parte. Na-
sceva cosl la possibilita di comunione e mu-
tua conoscenza tra i Padri e case napoletane
ed i Padri esteri. Queste nuove circostanze
portarono alla scoperta della tela di Bene-
vento, la quale si conservava a S. Angelo a
Cupolo, paesetto in collina, nella provincia
di Benevento (fig. 69).

Dalle cronache della casa generalizia si
pud constatare come il procuratore generale
P. Martinelli amasse dividere la sua residen-
za tra Roma e S. Angelo a Cupolo, fin dopo
il 1897. A Roma, si era in clima di studio
sulle origini della Congregazione: si cerca-
vano documenti dovunque. La data 1777, se-
gnata sulla tela di Benevento, dovette far
molta impressione: ci si trovava dunque di
fronte al volto del’ Fondatore 10 anni prima
che morisse! Questa scoperta segnd la rapida
detronizzazione del tipo iconografico Petrini-
Simonetti.
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L’OPERA DEL GAGLIARDI

11 pittore a cui fu afiidato lo studio della
tela di Benevento fu Giovanni Gagliardi, che
noi gia conosciamo. Egli, forse su designazio-
ne dell’intelligente e dinamico postulatore
delle cause dei Santi redentoristi, P. Claudio
Benedetti, gia dipingeva nella casa genera-
lizia per la beatificazione di S. Gerardo. E’
un vero pittore, anche se non raggiunge il va-
lore del padre, Pietro Gagliardi: le sue tele
rendono evidente la distanza che separa 1 le-
gni di Burkhardt dall’arte. ’

Su S. Alfonso a Roma s1 conservano tre
tele del Gagliardi. Due di esse, identiche nel-
Ja composizione, sono una versione della tela
di Benevento : una si conserva nella casa re-
dentorista in via Monterone (fig. 201), I’altra
nella casa generalizia in via Merulana. Non
hanno n& firma, né data; ma quella della casa
generalizia porta sul telaio tre bolli della dg:
gana di Roma, con data 6 ll%gho 18.97: Cio
proverebbe che la tela, eseguita f'uon di Ro-
ma, vi sia stata portata il 6 luglio 1897.

L’altra tela deve essere stata eseguita pri-
ma, perché gid nel novembre 1896 era stam-
pata in fotoincisione, annessa ad un Numero
commemorativo della nascita di S. Alfonso.
Nella fotoincisione & riconoscibile il bor-
do interiore della cornice, nella quale ancora
oggi questa tela & conservata. E’ da notare
che nel 1896 era superiore della casa di via
Monterone proprio il P. Martinelli; ne1 suoi
periodici ritorni a S. Angelo vedeva la tela





